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Ovidiovska poetika ve vergiliovském stylu:
Ozvény Ovidiovych Promén v pozdnéantickych
mytologickych centonech z Vergilia

Marie Okdéovi

Abstract:
Ovidian Poetics in the Virgilian Style: Echoes of Ovid’s Metamorphoses
in Late Antique Mythological Centos from Virgil

This paper enquires into the multifaceted nature of Ovid’s reception in the Virgil-i-
an centos of late antiquity. The focus is on three mythological epyllia with an espe-
cially intense Ovidian flavour and characteristics of cyclic narrative — namely Nar-
cissus, Progne et Philomela, and Europa (Anth. Lat. 9, 13, 14 R). The paper shows
that rather than being a genre-specific feature or an effect of the cento technique,
the cyclic composition of these texts is a clear echo of one of the most significant
generative mechanisms of Ovid’s narrative in the Metamorphoses. This reveals the
centonists’ complex preoccupation with the metamorphic poetics of the Augustan

poet as well as with their own method of composition.
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Twvurci pozdnéantickych vergiliovskych centoni, texti slozenych na zpisob
mozaiky z citdtl vyptjcenych z riznych mist Vergiliova dila, si pro vyjadre-
ni zamyslenych literdrnich obsaht zvolili jiz etablované a véem dobfe zndmé
ver$e. Ve svych tematicky i Zdnrové rozmanitych textech je pak naplnovali
novymi vyznamy, a uvadéli je tak do novych, ¢asto necekanych literdrnich
i kulturnich souvislosti. Utrzky vale¢nych, podsvétnich, tragickych i milost-
nych pasdzi Aeneidy, stejné jako idylické obrazy z pastytskych Bukolik nebo
ptirodni vyjevy z didaktického kontextu Georgik, se tak bok po boku staly
zivou souddsti Ausoniova obscénniho svatebniho centonu (2. pol. 4. stol.),

tragické hry Medea Hosidia Gety (2./3. stol.) nebo tieba Probina biblického
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vypravéni (2. pol. 4. stol.). Pravé takovdto sémantickd akrobacie je vlastnim
principem a méfitkem kvality centondrni hry.! Ambicidznéjsi tviirci své ci-
tdtové mozaiky z Vergiliovych verst jesté okofenili aluzemi na dalsi, zpravi-
dla klasické autory. Ziejmé vibec nejcastéj$im sekunddrnim vzorem vergi-
liovskych centont byl Ovidius, jeden z Vergiliovych hlavnich obdivovatela
a napodobovatelti. Ovidiovy stopy prochdzeji napfi¢ Sirokou paletou antic-
kych citdtovych bésni, coz svéd¢i jak o jeho pevném postaveni v klasickém
kénonu, tak i o jeho (autoritativni) popularité.

Recepce Ovidiova dila v centonech probihd rozmanitymi zptsoby — pre-
vzetim motivického a lexikdlniho repertodru, mytologickych vychodisek a pa-
radigmat, nebo tieba ndpodobou celkové atmosféry vypravéni. Jiz zminénd
pozdnéiimskd aristokratka Faltonia Betitia Proba se ve svém vergiliovském
ptebdsnéni vybranych epizod Starého a Nového zdkona, konkréiné v pasdzi
(v. 136-312) vénované poc¢itktim déjin lidstva (¢ili idobi mezi stvofenim
¢loveka a potopou svéta), ziejmé inspirovala zpracovdnim mytu o étyfech
postupné upadajicich vécech lidstva v prvni knize Ovidiovych Promén (Met.
1,89-150).? Autor centondrni hry Medea, nekonvenéniho dramatu s kon-
vencni tematikou, se zase pravdépodobné nechal ovlivnit Ovidiovou stejno-
jmennou, dnes ovsem ztracenou tragédii, jak to mizeme alespon z¢4sti re-
konstruovat na zdklad¢ dalsich mist Ovidiovy tvorby vénovanych Médeiné
ptibéhu (Her. 12 a Met. 7,1-424).% Pro Ausonia mohl byt Ovidius (zejm.
jeho Uméni milovat a Lisky) jednim z fady zdroji pii hleddni Vergiliovych
ver$tt schopnych nést obscénni vyznamy (viz Cent. nupt. 101-131)* a Ovi-
diovy Zalozpévy (2,353—468) patrné zanechaly stopy na Ausoniové apolo-
getickém epilogu v préze, ktery jeho Svatebni cento uzavird.’

' K principu fungovéni centonu, ktery je velmi dobfe uchopitelny z pohledu teorie
intertextuality, viz z posledni doby BaziL 2010, s. 18-33; Ip. 2011, s. 5-18; OxACovA
2016, zejm. s. 36—41 a 87-102; nebo také (ve spojitosti se specifickou podobou pozdnéan-
tického klasicismu) ELsNER 2017, zejm. s. 177-182.

2 Viz zejm. BaziL 2015, s. 90-107.

> Viz zejm. McGiLL 2002, s. 149-153 (taktéz Ip. 2005, s. 40—44); TrRoNCHET 2009,
s. 89—137; CarMIGNANI 2016, s. 134—147.

* Viz Apams 1981, 5. 199-215, jeho? text se nese v duchu pozitivistického hleddni pramentl.
> Viz ScHWITTER 2016, s. 205, pozn. 73.
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Ovidius jako zdroj litky mytologickych epyllii z Vergilia

Samostatnou a pomérné bohatou kapitolu pozdnéantické recepce Ovidia
tvofi sedm vergiliovskych epyllii s mytologickou tematikou, dochovanych
toliko ve slavném kodexu Salmasianus Latinské antologie (Ant. Lat. 9-15 R).
Tato vesmés anonymni dila, datovand nejcastéji do obdobi mezi 4. a 6. stol.
po K., kdy centondrni poezie zaznamenala nejvétsi rozkvét, sdileji podstat-
né zanrové charakteristiky s Ovidiovymi Promeénami, které pro né proto byly
pfirozenym, skoro samoziejmym zdrojem inspirace. Oviditv v fadé ohle-
di unikdtni, navic Vergiliem ovlivnény cyklus kratkych mytologickych pii-
béhi se skutecné stal (hned po Vergiliovi) druhym klicovym vzorem mini-
mélné pro tfi z téchto sedmi textti — drobné skladby Narcissus (16 verst),
Progne et Philomela (24 ver$t) a Europa (34 ver$).® Viem témto tfem my-
tim s ustfednim motivem promény, zapfi¢inéné pokazdé jinou podobou
lasky, Ovidius vénoval samostatnd vypravéni, z nichz pozdnéantiéti cento-
nisté cerpali vidy trochu jiny tvarci impuls.

V krati¢ké SestndctiverSové basni o Narkissovi (Anz. Lat. 9 R), jez se ome-
zuje na zddnlivé idylicky vyjev mladika plné zaujatého svym zrcadlovym ob-
razem, prosvitaji z vergiliovského textu aluze na Ovidiovo o pozndni obsih-
lejsi zpracovani (Mez. 3,339-510) skoro na kazdém kroku, at uz ve formé
lexikdlnich, motivickych nebo i stylistickych podobnosti. K naposled jme-
novanym patfi tieba vyuziti tychz bdsnickych prostfedka, konkrétné oxy-
mor a paradox, zveli¢ujicich bezvychodnost Narkissovy situace. To vse se
odehrdvé na spole¢ném intertextudlnim padorysu, jakym je zdvislost obou
epyllii, tedy Ovidiova i centondrniho, na druhé z Vergiliovych Eklog. Dvé
vypujcky z ni (v. 2: adsidue veniebat: ibi haec [Ecl. 2,4); v. 16: nec, quid spe-
raret, habebat [Ecl. 2,2])” tvofi sémantickou osu a soucasné aluzivni ramec

¢ Lokéln{ ovlivnéni Ovidiem zaznamenali badatelé i ve dvou obsdhlejsich centondrnich
epylliich — Hippodamia: k vicevrstevné ndpodobé Ovidiova li¢ent jeskyné obra Kdka (Fasz.
1,557 a Ib. 365n.) v popisu Oinomaova paldce (v. 26-29) viz Paoruccr 2002, s. 198-200
(taktéz Eap. [ed.] 2006, zejm. s. XVIII-XX); Alcesta: k ovidiovskému nddechu nékolika mist
centonu (v. 8 a 113) viz Eap. (ed.) 2015, zejm. s. CLIIIn. a CLXXIVn.

7 Texty centond jsou (az na oznacené vyjimky) citovdny podle GaLtr (ed.) 2014; komento-
vany bdsnicky pieklad vech Sestndcti vergiliovskych centontt pozdni antiky do ¢estiny mo-
mentdlné pfipravuje Martin Bazil pro nakladatelstvi Herrmann & synové.
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centonu, fungujici jako rafinovany odkaz na Ovidiovo tviréi uchopeni téze
predlohy, jak to cento jednak kopiruje a ozivuje, jednak cyklicky zavrsuje.®

Ponékud jinou cestou, nicméné soubéznym smérem se pfi ndpodobé
Ovidia ubiral autor centonu o Prokné a Filoméle (Ant. Lat. 13 R). Prostied-
nictvim lexikdlnich aluzi pfevzal a rozvinul aitiologicky moment mytu, jak
jej v podobé exempla najdeme v Uméni milovar (2,383n.). Ovidiovo, opét
Vergiliem poznamenané (srov. Georg. 4,15) vysvétleni jednoho z rozliSova-
cich znak vlastovky — cervené skvrny na jeji hrudi — jako pozistatku Ityo-
vy krve prolité jeho vlastni matkou centonista pretavil (a rozmélnil) do ta-
juplné metafory mluvici krve (v. 15-20). Kromé toho se ziejmé inspiroval
i Ovidiovou volbou mytologickych postav dotvifejicich obraz Prokny jako
matky-vrazedkyné v Proméndch (6,412—674), které predurcily vybér kon-
krétnich aluzivnich citdtt z Vergilia v centonu.’

Jesté jiny kli¢ k rozmotdni aluzivnich nitek vedoucich k Ovidiovi potie-
bujeme pro cento Europa (Ant. Lat. 14 R). Jeho autor si pravé pod vlivem
Ovidia pohrél pfedev$im s obraznosti a barvitosti svého vypravéni. Celd fada
vizudlnich detailti Iovova tinosu krdsné Eurépy m4 paralely v Ovidiové tak-
tka plastickém liceni (Met. 2,833—875), které ¢asto pfipominaji i pouzité
vergiliovské obraty. Koneckonci i samo vrstveni aluzi na vSemozné promé-
ny, pfevleky a jiné klamy, neziidka motivované urcitou formou ldsky, miize
na ¢tendfe centonu pusobit jako vdgni (a snad i trochu laciny) odkaz na ty-
pickou tematiku Ovidiovych Promén.'

Pro vSechna tato tii centondrni epyllia byly Ovidiovy Promény evident-
né silnym vzorem a pfitazlivym pfedmétem ndpodoby. Tebaze je kazdé
z nich osobité technickym provedenim, zplisobem poddni mytologické lacky

8

K Ovidiovym ¢éetnym stopdm v centonu viz McGiLL 2005, s. 79; GatL1 (ed.) 2014,
s. 14n.; OKACOVA 2016, s. 112-117 (anglickd pfipravnd studie k této kap. viz OxAcovA 2009,
s. 177-189); ELsNER 2017, 5. 192-194; a nejpodrobnéji TRoNcHET 2010.

? K ovidiovské inspiraci centonu viz OKACOVA 2016, s. 149—154; stru¢né rovnéz PERRELLI
1995, s. 327; k metaforice mluvici krve viz také Paorucct 2003, s. 265-271; GaLLI (ed.)
2014, zejm. s. 164-173; nejnovéji pak referdt autorky tohoto ¢ldnku , The Virgilian Cento
Progne et Philomela (Anth. Lat. 13 R): Towards a Solution of a Mythological Riddle“, pfed-
neseny na konferenci Textus centonarius. Les centons virgiliens de I'Antiquité: approche textuelle
et littéraire (Praha, 27.-29. 4. 2017) — piispévek bude publikovan v konferenénim sborniku.
1 K tomuto typu odkazli viz OxACovi 2016, s. 158; k ovidiovskému ladéni skladby viz
Fassina 2008, s. 58—61; OKACOVA 2016, s. 161-164; stru¢né téz Garrl (ed.) 2014, s. 23.
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i podobou ovidiovské inspirace, vSechna uplatiiuji jeden a tyz — v centonech
ne pravé obvykly — narativni postup. Vedle zkratkovitého liceni, vracejicich
se motivil a perifrastického oznacovani postav, coz jsou prvky spolecné vice
¢i méné vSem centoniim, si v nich mazZeme v§imnout pokazdé trochu jinak
realizované cyklické kompozice vyprévéni. V dalsi ¢dsti tohoto prispévku si
proto chceme polozit otdzku, nakolik je tento narativni prvek namisté ¢ist
jako standardni soucdst zdnrového kédu epyllia, eventudlné centondrniho
epyllia, a nakolik je mozné jej pficitat normativnimu vlivu Ovidiovych Pro-
mén. Pokud by se jako plauzibilni ukdzala druhd z moznosti, nejenze by se
tim rozsifila a doplnila sféra Ovidiova vlivu na pozdnéantickou — moznd
nejen centondrni — tvorbu, ale pfedevsim by se v tomto epigonském ges-
tu otviral prostor pro metatextové interpretace ve smyslu reflexe vlastni —
sekunddrni, tj. na jiném textu plné zdvislé — literdrnosti.

Ovidius jako kompozi¢ni vzor mytologickych epyllii z Vergilia

Prakticky od jeho pocdtkt v alexandrijské poetice patfily k pilifim Zénru
dnes zndmého jako epyllion'' rtizné odbocky a vloZené pfibéhy. Fenomén
cyklického vyprévéni v nejsir$sim slova smyslu pak s drobnou epikou zcela
unikdtnim zptsobem spojil prévé Ovidius, jenz se vyrazné odklonil od pod-
statné tradi¢néjsi epické narativni techniky Vergiliovy. Cyklicky a soucasné
do sebe obrdceny narativ pfedstavuje — zejm. spolu s akcentem na samotny
akt vyprévéni a osobu vypravéce — jednu z hlavnich inovaci a souc¢asné nej-
vyraznéjsich charakteristik Ovidiova vypravécského uméni.'? Podivejme se,
jak se s timto literdrnim dédictvim v rdmci svych moznosti vyrovnali auto-
fi mytologickych epyllii z Vergilia.

" Koncept epyllia jako specifické krdtké narativni formy je navzdory své vieobecné rozsife-
nosti ponékud problematicky; jednd se o moderni kategorii zahrnujic{ pomérné rozmanité
texty, kterd nemd oporu v antickém Zdnrovém systému. Existence tohoto fenoménu byla
proto v minulosti zpochybniovédna, nebo dokonce popirdna (viz zejm. ALLEN 1940, s. 1-26;
Ip. 1958, 5. 515-518), a dodnes zlistdvd pfedmétem polemik badatelii (stru¢né shrnuti pro-
blematiky pfindsi napf. BaumBacH — BAR 2012, s. IX-XVI).

12 Viz napt. Rosart 2002, s. 271-304; ke generativnim principim Ovidiova nepfetrzitého
vyprévéni viz z neddvné doby také WHEELER 2000.
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v__ 7

I. Technika vlozeného vyprévéni
vs. intertextudlni rdimovani pfibéhu

S technikou vkldddni jednoho piibéhu do druhého tak, jak ji zndme z Ovi-
diovych Promén, kde jsou timto zplisobem generovdny celé knihy, se v cento-
ndrnich epylliich nesetkdme, coz je veelku pochopitelné. Nejednd se konec-
koncti o narativni cyklus, ale o samostatna epyllia,' navic vétSinou skrovného
rozsahu. V nékeerych z nich pfesto nachdzime do jisté miry analogickou stra-
tegii, a sice intertextudlni ukotveni ¢i rdmovdni pribéhu. Tento efekt napl-
nuji odkazy (tzv. fidici reminiscence)' na urcity tematicky blizky (a proto
snadno adaptovatelny) usek Vergiliova dila, umisténé na dostate¢né expo-
novand mista centonu, typicky do jeho Gvodu a na zdvér. Rozdil mezi tech-
nikou vlozeného ptibéhu, fungujici jako generativni princip vypravéni, kte-
1é se tak pfirozené rozristd, a touto intertextudlni spiSe nez ryze narativni
strategii spo¢ivd v tom, Ze aluzivni rdmec neslouzi ani tak k vsazeni jedno-
ho pribéhu do druhého jako spiSe k propojeni — nebo jesté Iépe splynuti
a prekryti — dvou v podstaté paralelné probihajicich déjovych linii. To vsak
nic neméni na tom, ze minimdlné po technické strdnce jsou si oba postu-
py, piispivajici (kazdy trochu jinym zptisobem) k vétsi koherenci déjového
(nebo obecné textového) celku, docela blizké.

Centondrni zpracovdni mytu o Narkissovi je tak zasazeno, jak bylo zmi-
néno vyse, do pastordlniho rimce Vergiliovy druhé Eklogy, jejiz déjové jad-
ro — pastyfova nenaplnénd ldska ke krdsnému mladikovi — md s Narkissovym
ptibéhem mnoho spole¢nych momentd, jak to jiz diive ukdzal Ovidius."
Podobny aluzivni rdmec (tvofeny vzdy odkazy na ¢tvrtou knihu Aeneidy)
najdeme i v dal$ich dvou centonech — v krati¢ké bdsni o Herkulové soubo-
ji s obrem Antaiem (Ant. Lat. 12 R: 16 verst), jejiz tematické napojeni na

13 To by samo o sobé pfekdzkou byt nemuselo — viz zejm. Catullovo slavné epyllion o svatbé
DPélea a Thetidy (¢. 64), které obsahuje vlozené vypravéni o Ariadné a Théseovi. Tato skladba
¢itajici 408 hexametrii je ov§em vice nez dvakrdt del$f nez nejobsahlejsi z dochovanych
centondrnich epyllif — Hippodamia a Alcesta (oba texty maji shodné 162 ver$i).

" Termin ,Leitreminiszenz® zavedl prdvé v souvislosti s centondrni technikou Herzog
1975,s. 9.

5O cyklické strukeute centonu v této spojitosti hovori OkACovA 2016, s. 111n.; ELSNER
2017, s. 193n.; podobné TRoNCHET 2010, pozn. 71.



OVIDIOVSKA POETIKA VE VERGILIOVSKEM STYLU 17

Didonin nestastny romédnek s Aeneem je ovéem jen mélo presvédéivé (viz
v. 1: litus harenosum Lybiae [Aen. 4,2571; 16: vitaque recessit [Aen. 4,705]),'¢
a v podstatné obsdhlej$im zpracovdni mytu o Alkéstidiné obéti Admétovi
(Ant. Lar. 15 R: 162 ver$), kde jsou tematické vazby na déjovou linii Ver-
giliova (mj. i Euripidovou Alkéstidou inspirovaného) vypravéni o Didoné
(nejen diky své Cetnosti v celém textu) naopak velmi intenzivni. Hned do
prvniho, programového verse tady centonista vlozil nardzku na Iunoni-
nu dohodu s Venusi ohledné snatku Aenea a Didony (pactosque hymenaeos
[Aen. 4,99])."” Dal$im, pro antického ¢tendfe jen stézi piehlédnutelnym sig-
nilem autorovy snahy o propojeni Alkéstidina a Didonina pfibéhu jsou pak
dva aluzivné mimorfddné silné citdty — incipit ¢tvrté knihy Aeneidy ve ver-
$i uvozujicim Alkéstidinu reakci na Admétav osud (v. 100: at regina gravi
iamdudum saucia cura [Aen. 4,1]) a explicit téze knihy v samotném zdvé-
ru skladby (v. 162: delapsus calor atque in ventos vita recessit [Aen. 4,705]).
Centonista tak vyuzil dva z Vergiliovych viibec nejzndméjsich hexametrt
k tomu, aby své vlastni vypravéni pevné a jednoznaéné ukotvil v odpovida-
jicim epicko-tragickém kontextu.'®

Ve vSech uvedenych piipadech (snad jen s vyjimkou centonu o Nar-
kissovi) je ovsem jakykoliv pfimy vliv Ovidiovy vypravécské techniky ¢is-
t¢ hypoteticky (4. bez jakékoliv opory v textu), a ve skute¢nosti jen velmi
mélo pravdépodobny. S obdobnym rdmovénim dil¢ich déjovych celka po-
mocf fdicich reminiscenci se totiz setkdvdme i v jinych centonech, jako tfe-
ba v Probiné biblickém eposu, kde takovy postup predstavuje jednu ze sé-
mantickych strategii pfi propojovéni biblické ldtky s vergiliovskymi, tedy
pohanskymi pfedstavami."

¢ K moznostem interpretace téchto odkazii viz OxAc¢ovA 2016, s. 132n.

7" Cit. podle Paoruccr (ed.) 2015.

'8 Podrobnéji k této promyslené intertextudlni strategii viz McGILL 2005, s. 89-91; FassiNa
2010, s. 91-103; Paorucct (ed.) 2015, zejm. s. CXXXIX-CXLII; OxACovA 2016, s. 207-219.
¥ Viz nejnovéji zejm. SCHOTTENIUS CULLHED 2015, 5. 17 a passim.
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II. Cyklickd kompozice vyprivéni

Dalsi cestou k vétsi celistvosti a soudrznosti centondrniho vypravéni® je Ovi-
diem velmi oblibend cyklickd kompozice. Prvni dva verSe centonu o Nar-
kissovi tak predjimaji oéekdvanou proménu hlavniho hrdiny, o niz jinak
neni nikde v textu explicitni zminka: candida per silvam (Aen. 8,82) pri-
maevo flore iuventus (Aen. 7,162) | adsidue veniebat: ibi haec (Ecl. 2,4) cae-
lestia dona (Georg. 4,1). Déje se tak prostiednictvim nékolika motivickych
odkazii (zvyraznény podtrzenim), které znalého Ctendfe spolehlivé nasmé-
ruji k zdvére¢né paszi Ovidiova epyllia (Mez. 3,509n.): nusquam corpus
erat, croceum pro corpore florem / inveniunt foliis medium cingentibus albis.

Tato aluze skrze Vergilia na Ovidia, naplnujici princip cyklické kompozice
(tvodni obraz centonu predpovidd vydsténi ptibéhu, byt v Ovidiové zpra-
covani), je pfitom — snad i spolu s dfive komentovanym lemovanim cento-
nu vypujckami z Vergiliovy druhé Eklogy — ztejmou ozvénou narativniho
pldnu Ovidiova textu.” Ovidius zasazuje Narkisstv piibéh do pomérné vol-
ného rdmce svého vypravéni o slepém véstci Teiresiovi, jehoz véstecké umé-
ni se stivd pfirozenym motivem i prostiedkem vnéjsi cyklické kompozice
(viz Mer. 3,339-350 a 3,511n.). Vedle toho md Ovidiovo epyllion cyklic-
ky charakter i na Grovni vnitini d¢jové struktury; tvodni vypravéni o ne-

opétované lasce nymfy Eché k Narkissovi (Mez. 3,356-401) se jako ozvé-

2 O tom, Ze centondrni hra s ttrzky vychoziho textu chce budit dojem vnitiné souvislého
a jednotného verSového celku, nds v jakémsi manudlu — jediném svého druhu z antickych
prament — k vlastnimu centonu i citdtové technice obecné informuje Ausonius, ktery cento
charakterizuje jako opusculum de inconexis continuum, de diversis unum (Epist. ad Paulum,
praef- 25; srov. také praef. 30n.: variis de locis sensibusque diversis quaedam carminis structu-
ra solidatur, [...]; praef- 52-57: hoc ergo centonis opusculum ut ille ludus tractatur, pari modo
sensus diversi ut congruant, adoptiva quae sunt ut cognata videantur, aliena ne interluceant,
arcessita ne vim redarguant, densa ne supra modum protuberent, hiulca ne pateant: cit. podle
GREEN [ed.] 1999; Cesky preklad Ausoniova listu viz OxACovA 2016, s. 22-26). V technické
roviné slouzily tomuto — kviili bytostné intertextudln{ povaze citdtové poezie — vidy tak trochu
nedostiznému cili tzv. voces communes, prostiedek popsany italskou badatelkou Rosou Lamac-
chiaovou (LamaccHia 1958, s. 212), jenz spodivd v napojeni sousednich citdtéi pomoci jim
spole¢ného vyrazu, nachdzejiciho se v obou ptvodnich ver$ich na totozné metrické pozici.
2! Ve zminéné motivické aluzi rozpoznal ndpodobu Ovidiova narativniho schématu jiz
TroNcHET 2010, § 48n.
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na vraci v podob¢ jejiho posledniho sbohem milovanému mladikovi (Mez.
3,494-501). Ovidius a pod jeho vlivem patrné i autor centonu tedy uvadi
mytus o Narkissovi ve dvou narativnich rdmcich — jednom vnéj$im (vypré-
véni o Teiresiové schopnosti predvidat budoucnost, jemuz funkéné odpovi-
d4 predzvést Narkissovy promény v Gvodu centondrniho epyllia), a druhém
vnitinim (osudové setkdni Eché s Narkissem, jehoz vzddlenou paralelou je
piibéh pastyfovy nestastné ldsky evokovany citdty z druhé Eklogy v centonu).

Podobné cyklicky ukotvené narativni schéma mad i centondrni zpraco-
vani Eurépina tnosu. Jeho prvni dva ver$e predstavuji liskou ztripeného
stvofitele svéta i lidi, kterak v by¢i podobé sestupuje z nebes na zem: vul-
neris inpatiens (Aen. 11,639) hominum rerumque repertor (Aen. 12,829) / et
faciem tauro propior (Georg. 3,58) descendit ad undas (Georg. 4,235). K to-
muto tskoénému, ctihodného vladafe nedistojnému jedndni se Iuppiter
uchyluje ve snaze ziskat pfizen své milované, a to i za cenu doc¢asného po-
zbyti bozské integrity a autority. Obé tézko slucitelné strinky Iovovy osob-
nosti — jeho vladafsky majestdt a milostny temperament — dobte ilustru-
je i vybér citdtt v uvedenych versich. Titulatura prevzatd z dvandcté knihy
Aeneidy odkazuje na lIova rozmlouvajiciho s Tunonou ohledné budouciho
osudu Latind. Se vznesenou obfadnosti této scény kontrastuji dalsi z aludo-
vanych vyjevii — citdt z jedendcté knihy Aeneidy ptipomind fyzickou bolest,
jakou zakousi zranény kun, a vypujcky z Georgik odkazuji postupné na vy-
bér vhodné plemenice pro stddni chov skotu a na vybirdni v¢eltho medu.
Tyto obrazy ze svéta zvifat jednak akcentuji lovovu volbu zvifectho prevle-
ku, jednak konotuji Zivo¢isnost jeho vésnivého vzplanuti.?? Pinem situace
se potom otec lid{ a boht opét stédvd, byt v roli proradného tnosce, az v sa-
motném zdvéru centonu (v. 34: perfidus alta petens abducta virgine praedo
[Aen. 7,362]), jehoz narativni schéma se tak cyklicky uzavird.”

2V textu se pfirozené nachdzi i mnozstvi odkazii na konkrétni podobu Iovova prevleku,
nékteré z nich pfitom ¢tendii, ktery je schopen vybavit si pivodni kontext téchto vypujéek,
s lehkou ironif pfipominaji, Ze nejvy$$i btih v piibéhu vystupuje jako zvife, které je jemu
samotnému Casto obétovéno (podrobné viz OxAc¢ovA 2016, s. 157n.).

2 Viz FassiNa 2008, s. 61n., jez (stejné jako jiz McGiLL 2005, s. 84) upozornuje na velmi
podobnou charakteristiku Iova jako tsko¢ného zlodéje ve dvou dalsich skladbdch o Eurépé
z kodexu Salmasianus (Anth. Lat. 132 a 133 SB).
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I v tomto ptipadé se podle mne jednd o dimyslnou ndpodobu Ovidia,
jenz mytus o Eurdpé vklddd do velmi podobného, ov$em ¢itelnéjsiho my-
slenkového rdmce. V tvodu jeho poddni zazniva takika filozofickd tivaha
(Met. 2,846-851):*

non bene conveniunt nec in una sede morantur
maiestas et amor: sceptri gravitate relicta

ille pater rectorque deum, cui dextra trisulcis
ignibus armata est, qui nutu concutit orbem,
induitur faciem tauri mixtusque invencis
mugit et in teneris formosus obambulat herbis.

Takto pregnantné vyjadieny rozpor v Iovové osobnosti je rozfesen opét v za-
véru pribéhu, volné pretékajicim na poldtek tieti knihy Promén jako tvod
k vypraveni o Kadmovi (Mez. 3,1n.): iamque deus posita fallacis imagine tau-
ri / se confessus erat Dictaeaque rura tenebat. Naplnéni Iovovy milostné tuz-
by provézi nezbytné odhaleni jeho bozské totoznosti, pfi¢emz tato specific-
kd forma anagnorize umoznuje opétovné nastoleni jeho vladatské autority.
Dal$im centonem, jehoZ tvod anticipuje zavér piibéhu, je epyllion
o Prokné a Filoméle. Uvodni étytversi s charakterem aitiologické predmlu-
vy piedstavuje ob¢ hrdinky v metamorfované podobé — Proknu jako vlas-
tovku (v. 1) a Filomélu jako slavika s typickou tesklivou pisni (v. 2—4):%

aspice ut insignis (Aen. 6,855) vacua atria lustrat (Aen. 2,528) hirundo!
(Aen. 12,474)
vere novo (Georg. 1,43) maestis late loca questibus implet; (Georg. 4,515)
victum infelicem (Aen. 3,649) maerens Philomela sub umbra (Georg. 4,511)
adsiduo resonat cantu (Aen. 7,12) miserabile carmen. (Georg. 4,514)

Objasnéni tohoto vyjevu ¢tendfi pfindsi az zminka o proméné obou Zen
v ptéky na samém konci centonu (v. 24): et soror et coniunx (Aen. 1,47) pe-
tierunt aethera pinnis (Aen. 11,272). Vedle aitiologického momentu zajis-
tuje vnitini provdzanost obou tryvki i samo postupné jmenovdni hrdinek,

% K ndpodobé této pasdze v ivodu centonu viz také FassiNa 2008, s. 59.
¥ Argumenty ve prospéch tohoto vykladu shrnuje OxAcova 2016, s. 139n.
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vzdy ziejmé v totozném poradi. Prokné-vlastovka tedy v centonu vystupu-
je jako zndsilnénd sestra (soror) a Filomélé-slavik jako (Téreova) manzelka
(coniunx).*

V Ovidiovych Proméndch navazuje mytus o Prokné a Filoméle na krét-
ké vypravéni o Pelopovi (Met. 6,401-411), kterého vlastni otec zavrazdil
a predlozil k jidlu bohtm, podobné jako Itya jeho matka Téreovi. Samotné
vypravéni o Pandionovych deerdch potom lemuji zminky o osudech toho-
to athénského kréle (Mer. 6,421-428 a 6,675n.). Inspiraci tak centonisto-
vi bylo nejspise Ovidiovo zdvére¢né ¢tytversi, vénované metamorféze obou

zen (Met. 6,667—-670):

corpora Cecropidum pennis pendere putares:
pendebant pennis. quarum petit altera silvas,
altera tecta subit; neque adhuc de pectore caedis
excessere notae, sz'gmztaque mnguine pluma est.

Ovidius — podobné jako autor centonu — zdmérné nespecifikuje, kterd ze
sester ziskdvd podobu slavika a kterd vlastovky. Ob¢ aitiologicky ladéné pa-
sdze rovnéz vénuji o pozndni vice pozornosti metamorféze matky-vrazed-
kyné, jez je v obou pfipadech zminéna jako druhd v pofadi (u Ovidia Prok-
né-vlastovka a v centonu Filomélé-slavik).”” Vedle toho miize prozrazovat
centonistovu ambici napodobit Ovidia i dvoji ez v zdvéreéném versi (et so-
ror et coniunx), které je paralelou ke zdvojenému vyrazu altera, jednomu
ze stavebnich prvka Ovidiova chiastického paralelismu (quarum petit alte-
ra silvas / altera tecta subit), a nakonec i opakovani stejné pocdte¢ni hldsky
ve slovech petierunt a pinnis tamtéz, jez funguje jako minimalistickd ozvé-
na podstatné rozvinutéjsi aliterace v Ovidiové popisu metamorfézy. Kazdd
z téchto podobnosti samoziejmé muze byt dilem ndhody vynucené zpraco-
vénim stejného ptibéhu, dohromady jsou presto pomérné jasnym ukazate-
lem smétujicim pravé k Ovidiovi.

% Stru¢nou zminku vénuje této cyklické kompozici GarL1 (ed.) 2014, s. 21; podrobnéji viz
OxAcCovA 2016, s. 137n.

¥ K rozdéleni tlloh obou sester v centondrnim zpracovani pfibéhu viz OxACovA 2016, s. 138,
zejm. pozn. 492; k rliznym verzim mytu viz napf. Casanova 2006, s. 165-178.
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Z ostatnich vergiliovskych epyllii se s ndznakem cyklické kompozice se-
tkdme snad jediné v centonu Hippodamia (Ant. Lat. 11 R: 162 ver$a).” Pro
jeji rozklicovani tady vSak musime vzit v Gvahu hned tfi sémantické rovi-
ny — vlastni citdtovy text, jeho aluzivni pfesah a implicitni metatextovou vy-
poveéd. V prologu se autor aluzivni formou vymezuje vici pfedmluvé k tieti
knize Georgik, v niz Vergilius odmitd mytologickou ldtku jako zevsednélou,
jmenovité i mytus o Pelopovi, aby se mohl proslavit poezii nového vkusu
(Georg. 3,8n.: [...] temptanda viast, qua me quoque possim / tollere humo
victorque virum volitare per ora). Centonista svym dilem toto programové
prohldseni hravym zptsobem vyvraci a ukazuje, ze i ptibéh Hippodameie
a Pelopa muze byt — zvldsté je-li poddn ve vergiliovském jazyce a stylu —
osvézujicim Ctendiskym zdzitkem, jenZ autorovi pfinese vytouzenou vitéz-
nou palmu (srov. Georg. 3,12: primus ldumaeas referam tibi, Mantua, pal-
mas).” V dé&jové roviné pak tento metaliterdrni podtext prologu rezonuje se
zdvére¢nymi ver$i pfipominajicimi vé¢nou sldvu, kterou ponékud paradox-
né ziskd podvedeny vozataj Myrtilos svym sebevrazednym skokem do mot-
skych vln (v. 160-162):

[...] sic fatus (Aen. 4,570) liquidas proiecit in undas (Aen. 5,859)
aeternam moriens famam, (Aen. 7,2) quae maxima semper (Aen.

8,271/8,272)
dicitur aeternumgque tenet per saecula nomen. (Aen. 6,235)%°

Stopa tviirdi inspirace tady ovSem — na rozdil od pfedchozich piipada — ne-
vede k Ovidiovi, ale za¢ind a kon¢i u Vergilia, v hravé polemice s jeho au-
torskym prohldsenim.

28 Stranou nechavame skladbu fudicium Paridis (Ant. Lat. 10 R: 42 ver$t), kterd se docho-
vala jako fragment (viz Fassina 2005, s. 377-379).

» Detailné k autorovym intencim a implicitni myslence celé¢ skladby viz McGiLr 2005,
s. 85-88; OxAcCovai 2016, s. 168-178.

% Cit. podle Paoruccr (ed.) 2006.
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Zgvér: Ovidiovskd poetika ve vergiliovském stylu

Co tedy z vyse fec¢eného vyplyvd a jakou povahu ma recepce Ovidia v poz-
dnéantickych, zejména mytologickych centonech? Oviditv obraz v téchto
textech je pfedev$im mnohotvary, stejné jako jeho dilo samo. A je to také
obraz vérny, minimdlné v tom smyslu, Ze se utvdfi v intencich své predlohy.
Ovidius poskytl centonistim rozmanité tviiréi podnéty, keeré dokdzali dobte
vytézit presto (nebo moznd i proto), ze jejich vyjadfovacim prostfedkem byl
Vergilius. Hned tfi mytologickd epyllia nesouci zvldsté intenzivni ovidiovsky
nddech — Narcissus, Progne et Philomela a Europa — ze svého sekunddrniho
pramene Cerpala inspiraci nejen v roviné obsahové, ale ziejmé i technické.
Ze srovndni s dalsimi podobnymi texty je patrné, ze jejich cyklické narativ-
ni schéma nenf ani tak zinrovym standardem nebo specifikem centondrni
techniky jako spie zfetelnou ozvénou jednoho z hlavnich mechanismu vy-
pravéni v Ovidiovych Proméndch. Prévé normativnim vlivem Ovidiovy poe-
tiky miizeme koneckonct vysvétlit, pro¢ se s tymz narativnim prvkem se-
tkdvame ve tfech technicky jinak dosti odli$nych anonymnich skladbach.
Na zdvér je namisté zamyslet se nad tim, jakou pfidanou hodnotu s se-
bou cyklickd kompozice, navic inspirovand Ovidiem, v centonech nese. Ta-
kovéro filiace citdtovym textlim doddva na virtuozité i ¢tendfské pfitazlivosti
a soucasné naznacuje autorovu (pfimo ovidiovskou) fascinaci vlastni bdsnic-
kou technikou, zptisobem generovdni textu a jeho vyznamu.’' Cyklické na-
rativni schéma obecné zajiStuje vétsi soudrznost textového celku, tim spise
textu mozaikového, slozeného z citdt pievzatych z ciziho dila. Centonisté
tak jednak avizuji, Ze jejich skladby maji ambici takovy celek utvofit, jed-
nak — zvld$teé proto, Ze ve vsech tfech ptipadech funguje pojitko mezi Gvo-
dem a zdvérem vypravéni jak intratextudlné (v rdmci centonti samotnych),
tak i intertextudlné (ve vztahu k Ovidiovi) — tim reflektuji klicovy princip
centonu, jeho existenci v neustdlém dialogu s dal$simi texty. Graficky by-
chom tento sémanticky proces mohli nejspiSe zndzornit jako soustavu kruz-
nic vedoucich na trase cento — Vergilius — sekunddrni vzor/y (v naSem pri-
padé¢ Ovidius) — cento. Vychozim bodem kazdé takové cesty, jez naplnuje

3 O Ovidiové reflexi vlastni vypravééské techniky v Proméndch se jako jeden z mnohych
zmifuje Rosatt 2002, s. 271 a passim.
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podstatu hermeneutického kruhu, je potencidlné kterykoliv z pouzitych ci-
tétl, resp. takovy, ktery md schopnost ¢tendfe pfesmérovat od svého primdr-
niho zdroje k sekunddrnimu vzoru a odtud pfirozené (ovSem s védomim
novych vyznamovych souvislosti) zpét k textu centonu. Jen ¢tendf bezpedné
a cilevédomeé se pohybujici po téchto klikatych cestich muze centondrni, tj.
sekunddrni text plné uchopit a s porozuménim interpretovat.

Pisatelé onéch tif drobnych medailonk z mytologie (déjovost je v nich —
s Caste¢nou vyjimkou epyllia o Prokné a Filoméle — potlacena ve prospéch
ekfrastického liceni) v kazdém pripadé bohaté naplnili svij literdrni pro-
gram, jehoz sttedobodem je proména, at uz jako rdmcové téma zvolenych
mytd, jako jedna ze zdkladnich charakteristik centondrni metody, zalozené
na sémantické aktualizaci zdrojového materidlu, nebo — a pfedev$im — jako
kli¢ k ovidiovské poetice zaobalené do Vergiliovych versa.
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