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Abstract:
Colonnade of KromÏ¯Ìûís Flower Garden and Seneca Pamphilj

The article analyses the sculpture of dying Seneca located in the colonnade in
KromÏ¯Ìû Flower Garden. The model for KromÏ¯Ìûís Seneca comes from printed serie
Villa Pamphilia eiusque Palatium by Giovanni Giacomo Rossi mapping sculptures of
Villa Pamphilj in Rome (1649). KromÏ¯Ìûís Seneca was made after Hellenistic sculp-
ture that was originally placed in Casino del Belrespiro and nowadays is exhibited in
Vatican Museums. In the early modern period the sculpture was considered as a de-
piction of dying Seneca, alike its more famous counterpart, so called Seneca Borghese
(MusÈe du Louvre). According to the current interpretation, both of these sculptures are
depictions of an old fisherman. First, the article explores the iconographical motive of
dying Seneca in the early modern period. Secondly, it argues that the KromÏ¯Ìû colon-
nade was built to manifest various forms of self-representation of the commissioner,
Olomouc bishop Charles of Liechtenstein-Castelkorn.
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V letech 1665-1671 byla v KvÏtnÈ zahradÏ v KromÏ¯Ìûi vystavÏna kolon·da,
do jejÌchû nik bylo vsazeno Ëty¯iaËty¯icet soch, tematicky vych·zejÌcÌch
z antickÈ historie a mytologie [obr. 1]. Jedna z nich p¯edstavuje i ztv·rnÏnÌ
umÌrajÌcÌho Seneky, kterÈ zapad· do jednÈ z klÌËov˝ch ikonografick˝ch liniÌ
zpodobov·nÌ tÈto ud·losti v ranÈm novovÏku. V textu bych r·da pouk·zala

* P¯ÌspÏvek vznikl v r·mci projektu Centrum pro transdisciplin·rnÌ v˝zkum kul-
turnÌch fenomÈn˘ ve st¯edoevropsk˝ch dÏjin·ch: obraz, komunikace, jedn·nÌ (14-
36521G).
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nejen na tuto linii senekovskÈ recepce, ale takÈ na jist˝ segment recepce an-
tiky v ranÈm novovÏku obecnÏ, coû z·roveÚ nab·d· k zamyölenÌ se nad ideo-
v˝m konceptem kromÏ¯ÌûskÈ kolon·dy.

1 Srov. PEÿINKA 1947, s. 579; JŸZA ñ KRSEK ñ PETRŸ ñ RICHTER 1963, s. 37; PETRŸ
1978, s. 529; PAVLÕ»KOV¡ 2001, s. 35-37.

KromÏ¯Ìûsk· kolon·da je pouze jednou z Ë·stÌ obrovskÈho stavebnÌho pro-
jektu, za nÌmû stojÌ postava olomouckÈho biskupa Karla II. z Liechtensteinu-
Castelkorna (1624-1695), kter˝ byl do svÈ funkce zvolen 2. b¯ezna roku
1664. Zaslouûil se o p¯estavbu kromÏ¯ÌûskÈ rezidence a celÈho mÏsta, neboù
KromÏ¯Ìû plnila v r·mci biskupsk˝ch rezidenËnÌch mÏst sÌdelnÌ funkci, a to
z d˘vodu p¯Ìtomnosti nÏkolika ˙st¯ednÌch institucÌ ve vztahu k menz·lnÌm
a lennÌm statk˘m biskupstvÌ: byla hlavnÌ Ñvenkovskou rezidencÌì. Vedle kul-
tivace biskupskÈ rezidence se biskup soust¯edil rovnÏû na vybudov·nÌ roz-
s·hl˝ch reprezentaËnÌch zahrad, Podz·meckÈ a KvÏtnÈ, p¯iËemû zvl·ötÏ
v p¯ÌpadÏ KvÏtnÈ zahrady vÏnoval v˝stavbÏ neb˝valÈ finanËnÌ prost¯edky
a energii. V prokomponovanÈm programu KvÏtnÈ zahrady hraje svou pod-
statnou roli takÈ kolon·da.1

1. Kolon·da KvÏtnÈ zahrady v KromÏ¯Ìûi, celkov˝ pohled
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Stavba m· podobu ark·dovÈ lodûie a byla vystavÏna p¯i severoz·padnÌ zdi
Libosadu podle projektu cÌsa¯skÈho architekta Giovanniho Pietra Tencally
(1629-1702). V zad·nÌ biskupa se kolon·da, situovan· ke vstupnÌ br·nÏ Li-
bosadu, mÏla st·t pro svÈ akustickÈ kvality ÑDion˝siov˝m uchemì.2  TÌmto
slovnÌm spojenÌm, odkazujÌcÌm k tyranovi Dion˝siovi I. Syr·k˙skÈmu, mÏl
oznaËit proslavenÈ syr·k˙skÈ l·tomie s·m malÌ¯ Caravaggio (1571-1610).
Zpr·vu o malÌ¯ovÏ v˝roku podal a obdiv k jeho mimo¯·dn˝m vÏdomostem
vyj·d¯il Vincenzo Mirabella (1570-1624) ve svÈ knize o dÏjin·ch starovÏ-
k˝ch Syr·k˙s, publikovanÈ roku 1613.3  Od tohoto okamûiku se akustickÈ
ÑDion˝siovo uchoì stalo slavn˝m pojmem.

Na pr˘ËelÌ 233 m dlouhÈ stavby byly vloûeny bysty a do nik n·sledujÌcÌ so-
chy: Hercules, Mulier Aegyptia, Arungus, Niobe, Apollo, Medulina, Pora,
Agrippina, Faunus, Melpomene, Flamen, Venus, Bacchus, Cassandra, Trium-
fujÌcÌ ̄ Ìmsk˝ jezdec (Eques Romanus Triumphans), Sabina, UmÌrajÌcÌ Seneca
(Seneca Moriens), TriumfujÌcÌ ¯Ìmsk˝ obËan (Civis Romanus Triumphans),
Diana, Augustus, Minerva, Aesculapius, ObÏtujÌcÌ (Sacrificulus), Veturia,
Mercurius, Erato, ÿÌmsk˝ otrok (Mancipium Romanum), Euterpe, Misenus,
Atalanta, ÿÌmsk˝ sen·tor (Senator Romanus), Flora, HrajÌcÌ Alexandr (Ale-
xander Ludens), Nympha, Hermaphroditus, Sibylla, Marsyas, Julia Augusta,
Julius Caesar, Ceres, Actaeon, Juno.4  Sochy patrnÏ vytvo¯il Michael Z¸rn ml.
(1654-1698),5  a to za pouûitÌ nÏkolika grafick˝ch p¯edloh.

2 S odkazem na biskupovu korespondenci se o tom zmiÚujÌ nap¯. PEÿINKA 1947,
s. 602; ZATLOUKAL 2004, s. 30, 32.

3 EBERT-SCHIFFERER 2012, s. 226-229. Mirabella zde uv·dÌ: E mi si ricorda, che
auendo io condotto à veder questa carcere quel Pittore singolare deínostri tempi
Michel Angelo da Carauagio, egli considerando la fortezza di quella, mosso da quel
suo ingegno unico imitatore delle cose della natura, disse: Non vedete voi come il
Tirano per voler fare un vaso che per far sentire le cosse seruifle, non volte altronde
pigliare il modello, che da quello, che la natura per lo medessimo effetto fabricò.
Onde ei fece questa Cercere à somiglianza aíun Orecchio. La qual cosa sì come pri-
ma non considerata così dopo saputa, ed esaminata hà portato à più curiosi doppio
stupore (MIRABELLA 1613, s. 89).

4 FIäER ñ KROUPA 1991, s. 79-81; SCHƒFER 2000, s. 147-151.
5 V˝zdoba se p¯ipisovala Michaelu MandÌkovi kup¯. in: ANTICK… TRADICE 1982,

s. 102. PoslÈze byla spojena se jmÈnem Michaela Z¸rna: JŸZA 1990, s. 460, 463-464;
INGERLE 2002, s. 105-107; INGERLE 2006, s. 127.
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V dosavadnÌ literatu¯e bylo nejprve upozornÏno na prvnÌ sÈrii rytin pro
Ë·st socha¯skÈ v˝zdoby, kterou se staly grafiky mapujÌcÌ vÏhlasnou villu
Pamphilj v ÿÌmÏ. Ryteck˝ cyklus byl sv·z·n do alba tiötÏnÈho vydavatelem
Giovannim Giacomem Rossim (1627-1691) v ÿÌmÏ pravdÏpodobnÏ kolem
roku 1649 pod n·zvem Villa Pamphilia eiusque palatium cum suis prospecti-
bus, statuae, fontes, vivaria, theatra, areolae, plantarum, viarumque ordines,
cum eiusdem Villae absoluta delineatione. Villa Pamphilj papeûe Inocenta
X. Pamphilj a jejÌ Casino del Bel Respiro dostalo funkci jistÈho muzea an-
tick˝ch sbÌrek a pam·tek zÌskan˝ch z tamnÌch archeologick˝ch vykop·vek.
Architekturu villy Pamphilj a zahrady dotv·¯ela antick· socha¯sk· dÌla Ëi dÌla
à la antique v˝znamn˝ch soudob˝ch socha¯˘, ËÌmû mÏla podtrhnout sebei-
dentifikaci objednavatele s ko¯eny antickÈho ÿÌma.6

Pro kromÏ¯Ìûskou kolon·du bylo z Rossiho tisku vyuûito dvan·ct rytin
pro celofigur·lnÌ skulptury v nik·ch a dvaadvacet pro bysty. Bysty na kolo-
n·dÏ z˘staly na rozdÌl od grafickÈ p¯edlohy bez n·pisu, sochy v nik·ch jsou
naopak i v KromÏ¯Ìûi pÌsemnÏ oznaËeny. Z Rossiho alba vych·zejÌ n·sledu-
jÌcÌ figury: Seneca Moriens, Livia, Senator Romanus, Sacrificulus, Julia Au-
gusta, Aesculapius, Euterpe, Misenus, Flora, Hermaphroditus, Ceres, Diana.7

DalöÌ form·lnÌ inspirace byly shled·ny komparacÌ s nemÈnÏ proslul˝m
dÌlem francouzskÈho malÌ¯e FranÁoise Perriera (1590-1650) Segmenta nobi-
lium signorum et statuarum quae temporis dentem invidium evasere Ö, pub-
likovanÈho roku 1638 a reprodukujÌcÌho bezm·la stovku antick˝ch soch.8

Z Perrierov˝ch p¯edloh byly vytvo¯eny: Minerva, Hercules, Mulier Aegyp-
tia, Apollo, Faunus, Mercurius, Niobe, Augustus, Agrippina, Melpomene,
Venus, Bacchus, Sabina, Urania, Veturia, Erato, Mancipium Romanum, Ata-
lanta, Alexander Ludens, Nympha, Sibylla, Marsyas, Julius Caesar, Juno. 9

Pro poslednÌ skupinu kromÏ¯Ìûsk˝ch soch (Arungus, Medulina, Cassan-
dra, Eques Romanus Triumphans, Civis Romanus Triumphans, Pora, Fla-
men) jsou zn·my pouze analogie v podobÏ antick˝ch p¯edobraz˘ Ëi jejich

6 RUSSELL 2014, s. 237-264.
7 VILLA PAMPHILIA 1670, Ë. 1, 2, 3, 4, 5, 8, 9, 12, 13, 15, 16, 18, 19, 21, 22, 24, 26,

27, 28, 29, 32, 34, 35, 36, 38, 39, 41, 44, 46, 64; SAMEK 1990, s. 253; JŸZA 1985,
s. 290-291; JŸZA 1990, s. 460-462; SCHƒFER 2000, s. 147-150, 151-152; ZATLOUKAL
2004, s. 34.

8 K Perrierovu dÌlu viz HASKELL ñ PENNY 1994, s. 21.
9 PERRIER 1638, Ë. 2, 9, 10, 16, 31, 39, 43, 45, 46, 48, 54, 56, 59, 61, 64, 66, 67,

69, 71, 74, 75, 76, 78, 79; SCHƒFER 2000, s. 147-151.
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mladöÌch grafick˝ch p¯evedenÌ, kter˝ re-
prezentuje tisk Johanna Jacoba Sandrar-
ta (1630-1708), mapujÌcÌ ¯ÌmskÈ antikvi-
ty, ‹brig gebliebene Merckzeichen von
den Rˆmischen Antiquit‰ten und der
Bildhauerkunst der Alten in Basso-relie-
voÖ z roku 1692.10

V p¯ÌpadÏ kromÏ¯ÌûskÈ kolon·dy by
nebylo dostateËn˝m krokem zmÌnit pou-
hou specifikaci grafickÈ inspirace, ale je
t¯eba zamÏ¯it se na prim·rnÌ zdroj v˘bec.
Jak z p¯edchozÌch ̄ ·dk˘ i dnes jiû bohatÈ
literatury jasnÏ vypl˝v·, smysl kromÏ¯Ìû-
skÈ kolon·dy tkvÌ v kopiÌch antick˝ch
soch. Jejich kompletnÌ identifikaci a p¯e-
hled podal jiû Alfred Sch‰fer a tÈma re-
centnÏ rozvedl Jan Baûant,11  nicmÈnÏ
jednÌm p¯Ìkladov˝m vhledem bych se
pokusila demonstrovat, jak· öÌ¯e form·l-
nÌ a ideovÈ recepce antick˝ch pam·tek
v ranÈm novovÏku m˘ûe st·t za kaûdou
ze soch kolon·dy.

Touto exempl·rnÌ sochou budiû, jak bylo p¯edesl·no, socha tzv. umÌrajÌcÌ-
ho Seneky [obr. 2]. Specifikaci sochy pod·val a pod·v· n·vötÏvnÌk˘m Li-
bosadu n·pis na podstavci ve znÏnÌ Seneca moriens. Socha¯skÈ dÌlo kolon·-
dy se, vyjma drobn˝ch detail˘ (viditeln˝ch pouze na uzp˘sobenÌ bedernÌ

10 SANDRART 1692, obr. Ë. 5, 27, 39, 46, 68; SCHƒFER 2000, s. 147-151. Sch‰fer
zmiÚuje, ûe citovan˝ Sandrart˘v spis byl vyd·n roku 1642, coû ale ani s ohledem na
ûivotnÌ data Johanna Jacoba Sandrarta (1630-1708) nenÌ moûnÈ. Existence staröÌho
vzorovÈho tisku se d· p¯edpokl·dat, zatÌm vöak nebyla prok·z·na. Kaûdop·dnÏ Jo-
hann Jacob Sandrart coby synovec a dÏdic dÌla Joachima von Sandrarta vydal jiû
existujÌcÌ tisky, na nichû pracoval jeho str˝c. I toto kompendium bylo ale prvnÏ pu-
blikov·no aû roku 1680 pod n·zvem Sculpturae Veteris Admiranda. Je vöak z¯ejmÈ,
ûe kresby si Joachim von Sandrart po¯izoval v It·lii jiû o p˘lstoletÌ d¯Ìve. Je tedy
pravdÏpodobnÈ, ûe v nÏjakÈ torzovitÏjöÌ podobÏ se Sandrartovo kompendium öÌ¯ilo
jiû d¯Ìve. Ke kompendiu Joachima von Sandrarta viz HASKELL ñ PENNY 1994, s. 21-
22.

11 SCHƒFER 2000, s. 147-150; BAûANT 2011, s. 77-101.

2. Socha umÌrajÌcÌho Seneky
z kolon·dy v KvÏtnÈ zahradÏ
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rouöky a mÌrnÏ odliönÈm sklonu prst˘ pravÈ ruky), p¯esnÏ shoduje s ry-
teck˝m protÏjökem, Rossiho albem soch ¯ÌmskÈ vily Pamphilj [obr. 3].12

Rytina reprodukovala helÈnistickou skulpturu, nalezenou v oblasti Anzia, jeû
kdysi zdobila mÌstnost nad kaplÌ Casina del Belrespiro. Dnes je jejÌ origin·l
k vidÏnÌ v Galleria dei Candelabri Vatik·nsk˝ch muzeÌ, kam ji vÏnoval princ
A. Doria [obr. 4].13

12 VILLA PAMPHILIA 1670, obr. Ë. 22. Na rytinÏ na podstavci mÌrnÏ obsaûnÏjöÌ n·-
pis Seneca Moriens in Balneo.

13 CALZA 1977, s. 87, Ë. 104; BAûANT 2011, s. 89.

3. Giovanni Giacomo Rossi, Villa Pamphilia eiusque Palatium,
Seneca moriens, kol. 1649
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Typ vatik·nskÈ sochy, zvanÈ Seneca Pamphilj, pochopitelnÏ nestojÌ osa-
mocenÏ a existuje cel· ¯ada kopiÌ a variant (dnes je jich zn·mo dvaadva-
cet).14  JejÌm nejslavnÏjöÌm protÏjökem je mramorov· socha Seneky Borghese
(Pseudo-Seneky), o nÌû podal zpr·vu roku 1594 Flaminio Vacca (1538-
1605). Tato socha byla nalezena v ÿÌmÏ na Esquilinu (Horti Lamiani) a hned
p¯eöla do vlastnictvÌ rodiny Altemps. PotÈ ji ale zÌskal kardin·l Scipione Bor-

4. Socha starÈho ryb·¯e, tzv. Seneca Pamphilj, ÿÌm, Vatik·nsk· muzea,
Galleria dei Candelabri

14 VÏtöina tÏchto soch se nach·zela v ¯Ìmsk˝ch nymfejÌch, soukrom˝ch domech,
vil·ch, vûdy v blÌzkosti font·n nebo vody. NÏkterÈ z variant existujÌ jen v podobÏ
hlavy: osm p¯Ìklad˘ z ÿÌma a okolÌ (vedle tÈto z Anzia jedna z Via Praenestina),
dalöÌ je v Syr·k˙s·ch, v Porto Torres na Sardinii, d·le je to dalmatsk· Salona (dnes
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ghese (1577-1633), socha se stala souË·stÌ sbÌrek rodiny Borghese a od roku
1625 byla vystavena ve vile Borghese. Roku 1807 ji spoleËnÏ s dalöÌmi dÌly
zakoupil Napoleon, dÌky Ëemuû nalezla svÈ poslednÌ umÌstÏnÌ ve sbÌrk·ch

pa¯ÌûskÈho Louvru [obr. 5]. Socha po nalezenÌ evidentnÏ postr·dala spodnÌ
Ë·st nohou, oËi a Ë·st obliËeje a patrnÏ takÈ obÏ paûe. JejÌ nov· podoba, kte-
rou jÌ vetkly renesanËnÌ ˙pravy, evokovala domnÏlÈ tÈma, heroickou smrt

Chorvatsko), Chiragan (soukrom· vila ve Francii), anatolsk· Afrodisias (nalezeno
v term·ch), Burnabat poblÌû Smyrny, Izmir (Smyrna), Manisa, Antiochie v Pisidii,
Byblos (nymfeum); viz SISMONDO RIDGWAY 2002, s. 334.

5. Tzv. Seneca Borghese, Pa¯Ìû, MusÈe du Louvre
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filozofa Seneky, dohnanÈho k sebevraûdÏ. Muû tak byl umÌstÏn do mramoro-
vÈho lavaba, aby sugeroval umÌrajÌcÌho Seneku v l·zni. HeroickÈ obsahovÈ
vyznÏnÌ p¯etrvalo nÏkolik staletÌ, neust·lo vöak kritick˝ pohled Johanna Joa-
chima Winckelmanna (1717-1768), kter˝ povaûoval n·mÏt za zpodobenÌ ot-
roka z divadelnÌho p¯edstavenÌ. Aû Ennio Quirino Visconti (1751-1818) ji
nakonec vyloûil jako sochu ryb·¯e, coû je platnÈ dodnes.15

K identifikaci starce coby ryb·¯e napomohl i Seneca Pamphilj, protoûe
u danÈ verze je jako u jednÈ z m·la p¯Ìtomn˝ koöÌk s rybami (skrze grafickou
ilustraci je koöÌk ñ ovöem bez ryb ñ nesen i v kromÏ¯ÌûskÈ baroknÌ kopii).
V pravÈ ruce nesl muû pravdÏpodobnÏ d¯evÏnou tyË Ëi n·sadu, coû opÏt od-
kr˝v· vatik·nsk· socha, na nÌû je st·le viditeln· podpora pro tento objekt na
stehnÏ. Pozice ryb·¯e byla v d¯ÌvÏjöÌch interpretacÌch spojov·na se st·¯Ìm,
potÈ se ale v˝zkum p¯iklonil k v˝kladu balancov·nÌ na ryb·¯skÈ b·rce.16

Zlat˝ vÏk svÈho vlivu a recepce proûily sochy Seneky pr·vÏ v obdobÌ
17. stoletÌ, kdy se skrze nÏ vytvo¯il nov˝ ikonografick˝ koncept i v malbÏ.
Seneku Borghese totiû v ÿÌmÏ podrobnÏ zkoumal Petr Pavel Rubens (1577-
1640) a na jeho z·kladÏ vytvo¯il malbu Senekovy smrti, dnes umÌstÏnou
v Alte Pinakothek v MnichovÏ [obr. 6]. Rubens vytvo¯il nov˝ vizu·lnÌ typus,
neboù do tÈto chvÌle nesly ikonografickou tradici smrti filozofa spÌöe jen
kniûnÌ ilustrace (slavn˝ byl nap¯Ìklad d¯evo¯ez ze Schedelovy Weltchronik).
Rubens komponoval umÌrajÌcÌho Seneku p¯esnÏ podle vzoru ¯ÌmskÈ sochy
a do v˝jevu dodal novÈ ikonografickÈ motivy, kterÈ souvisejÌ nejen se zna-
lostÌ slavnÈho Tacitova vypr·vÏnÌ o skonu filozofa, ale takÈ s Ñlipsiovsk˝m
n·vratem Senekyì, neboù s·m Rubens byl souË·stÌ okruhu slavnÈho neostoi-
ka Justa Lipsia (1547-1606). Pr·vÏ v ˙vodu Lipsiovy edice Senekova dÌla
upozorÚuje Rubens˘v p¯Ìtel ze studiÌ Balthasar Moretus (1574-1641) Ëten·-
¯e, ûe Rubens vytvo¯il archeologickou rekonstrukci Tacitova vypr·vÏnÌ. Aby
se co nejvÌce p¯iblÌûil historickÈ realitÏ, komponoval Rubens Senekovu po-
dobu takÈ na z·kladÏ mramorovÈ bysty, kter· byla s filozofem spojov·na
a kterou malÌ¯ s·m vlastnil ve sv˝ch sbÌrk·ch. Jeho obraz se tak mÏl st·t his-
torick˝m dokumentem, jist˝m vera effigies. Skrze Rubensovu malbu se pak
podoba Seneky Borghese coby vÏrnÈho obrazu filozofa rozöÌ¯ila. P¯Ìklad˘ je
cel· ¯ada: p¯Ìmou reprodukci Rubensova obrazu p¯edstavuje rytina Cornelise
Galle (1576-1650), d·le lze jmenovat mÏdirytinu z Epicharis Daniela Caspe-

15 HASKELL ñ PENNY 1994, kat. Ë. 76; BEARD ñ HENDERSON 2001, s. 1-3; NOLL 2001,
s. 94-95; SISMONDO RIDGWAY 2002, s. 333-334.

16 SISMONDO RIDGWAY 2002, s. 334.
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ra von Lohenstein (1635-1683) nebo mj. rytinu Seneky Borghese ve zmÌnÏ-
nÈm PerrierovÏ tisku [obr. 7].17  AË nem·me k dispozici podobnÈ svÏdectvÌ
o vnÌm·nÌ Seneky Pamphilj, je vÌce neû pravdÏpodobnÈ, ûe byl pojÌm·n jako
stejn˝ doklad historickÈ vÏrnosti a pravÈho obrazu umÌrajÌcÌho hrdiny.

SnesenÈ p¯Ìklady öiröÌho kontextu rozhodnÏ nemajÌ za cÌl dÏlat n·silnÈ
a neuv·ûenÈ spojnice typu Seneca Pamphilj ñ Seneca Borghese ñ Rubens
a Lipsius ñ olomouck˝ biskup. O to vÌce, ûe byly ps·ny s pln˝m vÏdomÌm
receptivnosti kromÏ¯ÌûskÈho socha¯skÈho souboru. Jeden aspekt je ale p¯ece

17 PRINZ 1973, s. 410-428; NOLL 2001, s. 89-158; HESS 2009, s. 16-48; KERR 2009,
s. 291-310.

6. Petr Pavel Rubens, Senekova smrt, Mnichov, Alte Pinakothek, cca 1612/1613

04-miltova.PM6 11.7.2016, 18:2164



65Kolon·da KvÏtnÈ zahrady v KromÏ¯Ìûi a Seneca Pamphilj

AVRIGA ñ ZJKF 58/2, 2016, s. 55-71

jen spojuje, a to antikv·¯sk· v·öeÚ v ranÈm novovÏku. Celkov˝ v˝znam ko-
lon·dy odr·ûÌ zejmÈna dobovou z·libu v antice a jejÌch socha¯sk˝ch dÌlech,
tolik cenÏn˝ch pro jejich antiquitas.18  D˘vod˘, proË si biskup nezvolil sene-
kovskou podobu (Seneku Borghese) z Perrierova alba, ale Seneku Pamphilj

z Rossiho alba m˘ûe b˝t nÏkolik: praktickÈ umÌstÏnÌ sochy v nice kolon·dy
bez velkÈho lavaba a p¯edevöÌm lÈpe upraviteln· cudnÏjöÌ19  podoba Seneky
Pamphilj. Kaûdop·dnÏ p¯es nesmÌrnou oblibu Seneky Borghese v grafice,

18 O popularitÏ ¯ecko-¯Ìmsk˝ch soch a jejich funkci zejm. FREEDMAN 2003, s. 61-
73.

19 U vÏtöiny soch byla prok·z·na snaha zahalit p¯ÌliönÏ odhalenÈ tÏlesnÈ partie;
srov. SCHƒFER 2000, s. 152.

7. FranÁois Perrier, Segmenta nobilium signorum et statuarum,
Seneca Borghese, 1638
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potaûmo malbÏ, nebyly vytv·¯eny jeho monument·lnÌ socha¯skÈ kopie, jako
tomu bylo zvykem u jin˝ch antick˝ch skulptur.20  V dan˝ch souvislostech
takÈ vyznÌv· celofigur·lnÌ kopie Seneky Pamphilj v KromÏ¯Ìûi o to v˝znam-
nÏji v öiröÌm evropskÈm kontextu.

KromÏ¯Ìûsk· kolon·da tedy slouûila jako jistÈ muzeum antiky pod öir˝m
nebem a biskup se skrze ni snaûil prezentovat jako znalec a sbÏratel antikvit.
Touha po vlastnictvÌ a p¯edvedenÌ sbÌrek, jakÈ kr·ölily ¯ÌmskÈ pal·ce, se sta-
la bezpochyby jednÌm z hnacÌch motor˘ pro vybudov·nÌ kolon·dy.21  Ostat-
nÏ biskupsk· korespondence potvrzuje, ûe 20. prosince 1670 povÏ¯il biskup
svÈho ¯ÌmskÈho agenta Giovanniho Petigniera po¯ÌzenÌm rytin socha¯sk˝ch
dÏl ¯Ìmsk˝ch pal·c˘ a zahrad. Tyto grafiky dorazily k biskupov˝m ruk·m
17. ledna 1671 a ˙dajnÏ je biskup poûadoval uûÌt jako p¯edlohy pro sochy
kolon·dy.22  Senekova socha jako souË·st rozs·hlejöÌho socha¯skÈho celku
dokl·d· onen ideov˝ z·klad, ale p¯edevöÌm n·leûÌ k v˝jimeËnÏjöÌm dokla-
d˘m recepce senekovskÈho vera effigies, kterÈ ovl·dalo produkci 17. stoletÌ.

Nad celkov˝m ideov˝m tv˘rcem kolon·dy st·le panujÌ pochybnosti, aË se
uvaûuje o jmÈnu malÌ¯e a kanovnÌka Martina AntonÌna LublinskÈho (1636-
1690), kter˝ se na delöÌ dobu stal biskupov˝m poradcem a tv˘rcem ideov˝ch
program˘ jeho zak·zek. VilÈm J˘za tu v souvislosti s Lublinsk˝m p¯ipomÌn·
jistÈ myölenkovÈ pozadÌ, spojujÌcÌ kolon·du s LublinskÈho n·vrhem na v˝-
zdobu z·meckÈ sala terreny z roku 1688. V tomto okamûiku pÌöe Lublinsk˝
biskupovi, ûe by chtÏl vytvo¯it Ëty¯i sedmiËetnÈ skupiny soch: obÏûnice,
ûivly spolu se Dnem, NocÌ a Osudem, mudrce a spoleËenskÈ stavy. VilÈm
J˘za v souvislosti s vy¯Ëenou strukturou upozornil na skuteËnost, ûe v so-
cha¯skÈm rozvrhu kolon·dy lze nalÈzt myölenkovÈ schÈma öesti skupin po-
stav po öesti a dvÏ po Ëty¯ech, p¯iËemû jednu z vypoËten˝ch skupin tvo¯Ì
z·stupci ¯Ìmsk˝ch spoleËensk˝ch stav˘. ÿazenÌ soch na kolon·dÏ, st¯ÌdajÌcÌ
muûskÈ a ûenskÈ figury, lze podle tÈto teorie Ëlenit na skupiny: bohovÈ
(Apollo, Aesculapius, Bacchus, Faunus, Marsyas, Mercurius) ñ bohynÏ (Ce-
res, Diana, Flora, Juno, Minerva, Venus) ñ historickÈ osobnosti (Alexander
Makedonsk˝, Julius Caesar, Augustus, Livia, Julia Augusta, Agrippina) ñ re-
prezentanti stav˘ (Sacrificulus, Flamen, Senator, Eques, Civis, Mancipium)
ñ b·jnÈ ûenskÈ postavy (Atalanta, Cassandra, Medulina, Niobe, Nympha, Si-
bylla) ñ antickÈ hrdinskÈ postavy (Arungus, Pora, Seneca, Sabina, Veturia,

20 HASKELL ñ PENNY 1994, kat. Ë. 76.
21 SCHƒFER 2000, s. 152.
22 PEÿINKA 1947, s. 610; SM›KAL 1975, s. 80.
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Mulier Aegyptia) ñ b·jnÈ muûskÈ postavy (Actaeon, Hercules, Misenus, Her-
maphroditus) ñ M˙zy (Erato, Euterpe, Melpomene, Urania).23

Odkaz na spoleËenskÈ stavy, uËenost a antikv·¯skÈ z·jmy, jakoû i reflexe
v˝zdob nejv˝znamnÏjöÌch ¯Ìmsk˝ch vil s papeûskou villou Pamphilj v Ëele,
dokonale reflektuje ambice olomouckÈho biskupa a jeho reprezentaci. Celou
kariÈrou olomouckÈho biskupa prolÌn· Ñbojì o pr·va a ËelnÌ pozici v r·mci
stavovsk˝ch struktur, kter· olomouckÈmu biskupovi n·leûela od dob zÌsk·nÌ
¯ÌöskÈho privilegia. OlomouckÈ biskupstvÌ spadalo coby ¯ÌöskÈ knÌûectvÌ p¯Ì-
mo pod ¯ÌöskÈho cÌsa¯e a Karel II. z Liechtensteinu-Castelkorna danou pozi-
ci cÌlevÏdomÏ h·jil.24  NenÌ divu, ûe ideov˝ podtext stavovsk˝ch pozic, len-
nÌch pr·v a knÌûecÌho statutu prolÌn· veöker˝mi biskupsk˝mi zak·zkami
a promÌtl se takÈ ve v˝bÏru reprezentant˘ stav˘ v soch·ch kolon·dy.

Vizu·lnÌm doplnÏnÌm byly p˘vodnÏ kaöny se sochami Neptuna a Venuöe,
kterÈ mÏly lodûii uzavÌrat. Jejich podoba je zakotvena uû pouze v rytinÏ
z Nypoortova alba.25  Ideov˝m vzorem pro kaöny kolon·dy se dle vöeho staly
grafiky v dÌle Georga Andrease Bˆcklera (1617-1687) Architectura Curiosa
Nova.26

Nad kaönami mÏly b˝t provedeny malby, kterÈ dnes p¯ipomÌnajÌ pouh·
torza. V˝raznÏ zast¯enÈ fragmenty maleb, spojovanÈ s pravdÏpodobn˝m au-
torstvÌm ticinskÈho malÌ¯e Carpofora Tencally (1623-1685), zdobÌ konchu
nad severov˝chodnÌ nikou zahradnÌ kolon·dy.27  Dochovan· malba m· spÌöe
charakter podmalby nerealizovanÈ fresky a nach·zela se nad Venuöinou fon-
t·nou. Chiaroscurov· postava ûeny p¯esvÏdËivÏ odkazuje k bohyni Cere¯e na
svÈm voze taûenÈm hady. Viditelnou vazbou k socha¯skÈmu souboru kolon·-

23 JŸZA 1985, s. 292-293; JŸZA 1990, s. 462-463;  SCHƒFER 2000, s. 152.
24 PAVLÕ»KOV¡ 2010, s. 265-268; PAVLÕ»KOV¡ 2011, s. 36-41.
25 Jedn· se o tisk sest·vajÌcÌ z alba dvaat¯iceti ryteck˝ch vyobrazenÌ Libosadu

a celkov˝ch pohled˘ na kromÏ¯Ìûskou rezidenci a okolÌ. Album bylo doprovozeno
˙vodnÌm textem biskupskÈho ceremoni·¯e a kanovnÌka u sv. Mo¯ice v KromÏ¯Ìûi
Augustina Hegera. VyhotovenÌm rytin byli povÏ¯eni dva vagantnÌ malÌ¯i a rytci
Georg Matthias Vischer (1628-1696) a Justus van den Nypoort (1645/1646 ñ po
1698) a zkompletovanÈ dÌlo bylo vyd·no v KromÏ¯Ìûi roku 1691; viz HEGER 1691,
obr. 4-5. Grafiky font·n jsou pops·ny n·sledovnÏ: 4. Grotta Neptuni zur Rechten
der Gallerie Ende; 5. Grotta Veneris zur Lincken der Gallerie Ende.

26 O soch·ch jiû PEÿINKA 1947, s. 608. Komparace s Bˆcklerem viz ZATLOUKAL
2004, s. 34; B÷CKLER, III. sv., Ë. 24.

27 Malby se podle dochovanÈ dokumentace nach·zely takÈ nad severoz·padnÌ ni-
kou, dnes jsou vöak zabÌlenÈ Ëi zniËenÈ; viz ZAPLETALOV¡ 2013, s. 151-153.
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dy je p¯Ìtomnost obou bohyÚ, Venuöe i Cerery, mezi enfil·dou soch kolon·-
dy. SubtilnÏjöÌ vztah pak odkr˝v· grafick· p¯edloha malby, na niû pouk·zala
Jana Zapletalov·. Figura Cerery vych·zÌ z detailu Cortonovy fresky realizo-
vanÈ v pal·ci Pamphilj na Piazza Navona v ÿÌmÏ v letech 1651-1654, p¯i-
Ëemû o jejÌ rozöÌ¯enÌ se postaralo grafickÈ album vydanÈ kolem roku 1661
Giovannim Giacomem Rossim.28  ÿÌmskÈ prestiûnÌ zak·zky, vznikajÌcÌ pro
papeûe Inocence X., evidentnÏ zaznamenaly v KromÏ¯Ìûi recepci v mnoha
podob·ch, malÌ¯skÈ i socha¯skÈ.

V z·sadnÌm v˝znamu kolon·dy, kopiÌch vÏhlasn˝ch antick˝ch soch, nava-
zoval biskup Liechtenstein-Castelkorn na p¯inejmenöÌm stoletou tradici, kte-
r· hodnoty antikvity posunula na kritÈrium umÏleckÈho posuzov·nÌ. NenÌ
divu, ûe pro zÌsk·nÌ kopiÌ antik, vËetnÏ Senekovy sochy, pouûil grafickÈ
p¯edlohy. Ty se totiû od dob vrcholnÈ renesance staly nejbÏûnÏjöÌm a nejeko-
nomiËtÏjöÌm zp˘sobem p¯enosu informacÌ pro pot¯eby po¯ÌzenÌ kopiÌ. SlavnÈ
¯ÌmskÈ vily, slouûÌcÌ jako polove¯ejnÈ kolekce vybran˝ch antikvit, zaz·¯ily
sv˝m ohlasem po celÈ EvropÏ a mnozÌ panovnÌci a vl·dnoucÌ rody objedn·-
vali do sv˝ch sbÌrek bronzovÈ kopie v ûivotnÌ velikosti.29  Olomouck˝ biskup
pochopitelnÏ nedisponoval takov˝m majetkem, aby mohla b˝t v KromÏ¯Ìûi
vytvo¯ena galerie bronzov˝ch odlitk˘ jako ve Fontainebleau Ëi kr·lovskÈm
pal·ci v Madridu, p¯esto byla vöak v˝stavba kolon·dy motivov·na stejn˝mi
hledisky vkusu a reprezentace.

28 ZAPLETALOV¡ 2013, s. 155-156.
29 HASKELL ñ PENNY 1994, s. 3-36.
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