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s oz

Teorie intertextuality, kterou jsme piedstavili v prvni ¢dsti tohoto ¢ldnku,'
byla formulovdna na konci 60. let 20. stoleti s ohledem na rizné formy ,,tex-
tové transcendence®, zejména na ty situace, v nichZ navazovdni na jiny text
hraje zdsadni roli v sémantické vystavbé navazujiciho textu. Zddlo by se
tedy, Ze cento, cititovd bdsnickd forma vznikld v poklasické antice, bude
idedlnim predmétem pro badani zaloZend na této teorii. Ve skutecnosti ale in-
tertextudlni zkoumadni centonové poezie zatim nepiekrocilo droven dil¢ich,
ne-li nahodilych sond a jeji systematict€js$i prozkoumdni tohoto druhu zatim
chybi. V ndsledujicich fddcich bych rad na tfech vybranych piikladech uka-
zal, Ze cento si zkoumdni vychézejici z intertextudlnich pozic rozhodné
zaslouZi, a zdroven také, jaky pfinos takovyto typ analyzy mtize mit. Prvnim
prikladem bude uryvek z Petroniova Satyriconu; nejednd se o cento ve vlast-
nim slova smyslu, ale o jakysi jeho zdrodek, hiicku takového typu, jaké ztej-
mée byly jednim ze zdroji vzniku centonové poezie.

Priklad I: Petronius

Ve zlomku 132 1i¢i Petronius scénu, v niZ hlavni hrdina Encolpius, stiZe-
ny impotenci, hovorii ke své mentule (Zensky rod je dilezity, viz zdjmeno na
zacdtku citdtu) a vyc¢itd ji, Ze ho privedla do nemalych patdlii. Reakci popisu-
je kratkou koldzi versi vyptjcenych z Aeneidy a Bukolik:

* Tento ¢lanek vznikl v rdmci vyzkumného projektu GACR 405/08/P246 ,,Cento
— promeény intertextudlniho Zdnru a basnické techniky v pozdnéantické literatuie®,
jehoZz nositelem je FF UK v Praze.

I ,,Pozdnéantické cento jako intertextudlni literdrni forma, I: Teorie a moZnosti
jeji aplikace®, ZJKF — Auriga LI, 2010, str. 18-33.
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6 MARTIN BAZIL

1lla solo fixos oculos auersa tenebat, (Aen. 6,469-470)
nec magis incepto uultum sermone mouetur |
quam lentae salices | lassoue papauera collo.?>  (Buc. 5,16; Aen. 9,436)

Vztah k pfedloze, tedy obéma Vergiliovym bdsnim, tady vytvéaii komicky
efekt pfinejmensim na tfech rovindch. Na té nejobecnéjsi si Petronius usté-
pacné pohrdva s Vergiliovym renomé prikladného a Skolniho autora, pova-
zZovaného za vzor nejen literdrni, ale i mravni (viz jeho ptizvisko Parthenias,
které ptivodné vzniklo vtipnym kalkem jeho jména do fectiny): uz samo ci-
tovdni z néj v takové situaci muselo na tvari absolventil jakékoli fimské
Skoly vyvoldvat ismév (asi jako kdyby v modernim ¢eském romdnu v po-
dobné choulostivém momentu déje zaznélo tfeba ,,marné voldani*). Druhd ro-
vina je vyhrazena tém, kdo byli s to si uvédomit ptivod jednotlivych citatt:
nejdelsi z nich, dvodni dvojversi, totizZ pochdzi ze scény setkani Aenea s Di-
donou v podsvéti (s Didonou, kterd z nestastné lasky k nému spdchala sebe-
neidy, jist¢ donekonecna premiland ve $koldch, takZe ji Ctendfi spolehlivé
znali zpaméti a dokdzali toto zkonkrétnéni nardzky ocenit.?

Jeste o krok ddl jde rovina tfeti, pfistupnd jen tém, kdo si vybavovali po-
kracovani tohoto dvojversi. Ve versi Aen. 6,471, popisujicim reakci Didoni-
na stinu na prosebnd Aeneova slova, totiz stoji: quam si dura silex aut stet
Marpesia cautes (,,jako by tam stdl tvrdy kifemen ¢i marpésky utes‘). Petro-
nius ho nahrazuje svym spojenim dvou pievzatych poloversi, nékolika pro-
stredky ale ddava najevo, Ze pocita s tim, Ze Ctendf bude pivodni a nové po-
krac¢ovani konfrontovat — navadi ho k tomu napi. shodnym guam na zacatku
obou verst, antonymy durus / lentus a zvukomalebnou hrou se slovy silex
(kfemen) a salix (vrba). Pracuje tedy s momentem zklamaného ocekdvant,
s napétim mezi ocekdvanym a tim, co ve skutecnosti prislo, ¢imz silné pod-
trhuje komicky (a lehce obscénni) kontrast s pivodnim obrazem Didoniny
neoblomnosti coby kamene a skaly, jimz se membrum virile nestastného En-
colpia v tu chvili zoufale nepodobd. Spojeni téchto tfi rovin kazdému ze Cte-
ndill umoznuje, aby si tento drobny literarni vtipek vychutnal na takové
drovni, jakou mu dovoli jeho vzdélani a pamét.

2 ,,Ona se v8ak odvritila, o¢i klopila k zemi, a kdyZ k ni promluvil, v tvéii se ne-
pohnula vic neZ vrby mékkych proutkt ¢i maky s vlaénymi stonky.“ (Pfeklad autor.)
* Podobné i v zdvére¢ném fragmentu (Aen. 9,436) mize vzpominka na pivodni
kontext vytvaret napéti s komickym efektem: pochdzi totiz z tragického vyusténi
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Pozdnéantické cento jako intertextudlni literdrni forma, I1

Jiz 7z této kratké, jakkoli rafinované ukazky vyplyva nékolik otdzek: Ne-
funguji podle obdobnych principti, jen tfeba méné napadné, i skutecné cen-
tones? Jak tento potencidl sémantické hry (hry ve zcela vdiZzném smyslu) vy-
uzivaji centony ne-parodické, napt. kiestanské? A jak je mozné, Ze si tak
zajimavého rozméru té€chto bésni literarni véda zabyvajici se antickou litera-
turou nevsimla diiv? Odpovéd na posledni otdzku je nasnade: jak jsme vidé-
li, badani se dosud o centony zajimalo jen okrajové, protoZe bylo ve vleku
tradovanych negativnich ndzort, a také nedisponovalo vhodnymi metodolo-
gickymi ndstroji, jak takovéto subtilni fenomény zachytit, popsat a utiidit.
V tomto sméru tedy davaji analytické metody zaloZené na intertextudlnim
pohledu dal$imu bddani dobrou Sanci. Odpovédi na ostatni dve otdzky se po-
kusime ilustrovat na dal$im materidlu, vybraném z Ausoniova ,,Svatebniho
centonu” a z Probina biblického eposu.

Priklad II: Ausonius, Cento nuptialis

D. Magnus Ausonius, hravy basnik konce 4. stoleti, byl povolanim ucitel
v gramatické Skole, zfejmé byl kiestan, ale viru neudélal svym Zivotnim ani
tvliréim programem (jako to ucinil tfeba jeho mediolansky soucasnik Am-
brosius). Ve svém ,,Svatebnim centonu® (Cento nuptialis) popisuje jednotli-
vé etapy svatby: piichod Zenicha, nevésty a host(, preddvani dart, hostinu
atd., v predposledni kapitole vstup novomanzelli do loZnice (viz nésledujici
ukdzku) a v posledni svatebni noc. Pro déjiny centonového Zanru je dilezité,
7e Ausonius svou bdsei — zfejmé ex post — vlozil do dopisu priteli Paulovi,
v némz vysvétluje povahu tohoto typu tvorby a jeji pravidla (napt. délku
fragmenti, nutnost plynulosti a syntaktické spravnosti apod.) a omlouv4d se
za to, Ze ,,dokonce i z Vergilia déld nestydu* (ut bis erubescamus, qui et
Vergilium faciamus impudentem). UZ z tohoto tematického vyctu je zfejmé,
7e stoji v podobné eroticko-parodické tradici jako tfi sta let pfed nim Pe-
tronius.

pribéhu Nisa a Euryala, ,,druhého nejvétsitho milostného piibéhu v Aeneideé* (viz
Makowskl, str. 15). Je zfejmé, Ze navzdory paralele homosexudlniho motivu (anebo
pravé diky ni) mohl kontrast mezi hrdinnym a ¢istym citem dvou mladych Tréjant
a prostopasnym chovanim Petroniovych postav vyznivat velmi ucinné.
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8 MARTIN BazZIL

N4s priklad pochazi z predposledni scény, popisujici ptichod paru do loz-
nice.

verS | Popris PRICHODU DO LOZNICE | dilo | ¢ast | vers PUVODNI KONTEXT
VvV AUSONIOVE v AENEIDE
SVATEBNIM CENTONU

82 | Congressi iungunt dextras Aen.| 8 | 467 | Aeneas hostem u kréle
Euandra

stratisque reponunt. | Aen. | 4 | 392 | sluzebné uklddaji omdlelou
Didonu

83 | At Cytherea novas artes Aen. 1 | 657 | Venuse chce v Didoné
roznitit ldsku k Aeneovi

et pronuba Iuno | Aen. 4 | 166 | znameni ke ,,svatbé* Aenea
a Didony v jeskyni

84 | sollicitat suadetque ignota Aen. | 11 | 254 | velky sném Latini
lacessere bella.

85 | Ille ubi complexu Aen. 1 | 715 | Amor u Aenea
v podobé Iula

molli fovet, atque repente | Aen. | 8 | 388 | VenuSe prosi Vulkdna
0 zbroj pro Aenea

86 | accepit solitam flammam Aen.| 8 | 389 | totéz
lectumque iugalem: | Aen. | 4 | 496 | Dido chce spdchat
sebevrazdu
87 | ,,0virgo, nova mi facies, Aen.| 6 | 104 | Aeneas mluvi k véstici
Sibylle
gratissima coniunx, | Aen. | 10 | 607 | Iuppiter mluvi k Iunoné
88 | venisti tandem, Aen.| 6 | 687 | otec Anchises mluvi
k Aeneovi
mea sola et sera voluptas. | Aen.| 8 | 581 | Euandrovo loucen{

s Pallantem

89 O dulcis coniunx, non haec | Aen. 2 | 777 | Creusin duch se v hofici

sine numine divum Tréji louci s Aeneem
90 | proveniunt. Aen. | 12 | 428 | 1éCeni Aeneovy rdny z boje

Placitone etiam pugnabis | Aen.| 4 | 38 | Annaradi Didoné, af se
amori?“ nebrani ldsce k Aeneovi
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Pieklad (podle Karla Siktance, upraveno):*

Oba si podaji ruce / a jemné se na liiZko slozi.

Nové Isti zas vymysli Venus, / s ni bohyné stiatki

Iuno // a pobizeji je, at zkusi nezndmou vdlku.

Nejdriv ji privinul k sobé / a nézné ji v objeti laskal.

Tu zahovi obvykly plamen, / jejZ budi manzelské liZko:

., Pohromy nové mé nedési, panno / a zdroveri choti,
prisla jsi prec, jak jsem cekal, / md jedind vitécho pozdni,
drahd manZelko md — vZdyt neni to bez viile bohii,

co se md stdt: / coZ budes se vzpirat i radostné ldsce?

Ausonius patfil k nejtalentovanéjsim basnikiim fimské pozdni antiky, opa-
kované se poustél do experimentli zaloZenych na rtiznych kombinatorickych
pravidlech (mutatis mutandis ve stylu baroknich concetti). Neni tedy pfilis
pravdépodobné, Ze by centonova technika pro n€j predstavovala nepiekroci-
telnou prekdzku ¢i piilis svazujici korzet, s nimz by si nebyl dokdzal elegant-
né poradit. Piesto se pfi srovndni s ukdzkou z Petronia neubrdnime dojmu, Ze
jeho pojeti centonové hry je jednodussi. V této ukdzce (a zbytek jeho ,,Sva-
tebniho centonu* se zdd byt na tom podobné¢) se totizZ nepodafilo najit vic nez
cilené uprednostiiovani dvou typd citaci: jednak téch, které jsou svdazané se
,,vzornym hrdinou* Aeneem, eventuelné s Didonou (vSechny fragmenty kro-
me v. 84 a druhych ¢asti v. 87 a 88), a jednak téch, které odkazuji na zdsadn{
nebo obzvladst plisobivé momenty déje (viz zejména v. 83, 85-86, 88-90).
Ausonius se tak pohybuje pouze na prvnich dvou ze tfi sémantickych rovin,
které jsme popsali v Petroniové zlomku: evidentné chce, aby divaci poznali,
7Ze se jednd o citdty z Vergilia, a ocenili transpozici do jiného Zanru a k jiné,

navic lehce lascivni tematice; zdroven vytvaii jakysi druh karikatury Aenea
a jeho tragického vztahu s karthaginskou krdlovnou.’

4 Viz Sbohem, stary Rime, str. 44-45. K tomuto piekladu i k daliim osmi poku-
stim o prevod nékterého z latinskych ¢i feckych centonti do moderniho jazyka (ital-
$tiny, anglictiny a francouzstiny) viz BaziL (2008).

5V nékterych pasdzich Cento nuptialis bychom nasli i stopy dalsich, propracova-
néjsich intertextudlnich strategii. Napt. v druhé ¢dsti, popisujici svatebni hostinu
(Cena nuptialis, v. 12-32), Ausonius opakovanymi aluzemi udrZuje v paméti ¢tend-
fe epizodu pratelské hostiny u krdle Euandra z osmé knihy Aeneidy (zejména verse
175-186), kterd dokresluje atmosféru svatebni oslavy; popis nevésty ve tieti ¢dsti
(Descriptio egredientis sponsae, v. 33-45) je zase sloZen z odkazi na celou fadu li-
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10 MARTIN BAZIL

Stopy tfeti roviny, pocitajici s tim, Ze se divdkovi vybavi doslova ptivodni
kontext vyptljceného fragmentu, jsme v Cento nuptialis nenasli. Nabizelo by
se jednoduché vysvétleni, Ze v basni delsi, nez bylo Petroniovo trojversi, by
takova technika byla obtizné pouzitelnd, anebo Ze k jejimu rozpracovan{
bylo tfeba dojit postupnym vyvojem centonového Zanru. Nésledujici ptiklad
z Cento Probae, které je mnohem delsi a zhruba o ¢tvrtstoleti starsi nez Au-
soniova bdsen, ukdze tato vysvétleni jako nedostatecna.

Priklad III: Cento Probae

Probina bésen o téméf sedmi stech hexametrech je jednak nejdel$im antic-
kym centonem, jednak po Juvenkovych Evangeliich druhym ptedstavitelem
nového subzdnru 4. stoleti, biblického eposu. Uz sama aplikace vergiliovské-
ho slovniho a verSového materidlu na biblicky obsah (pfevypravéni stvoreni
svéta podle Geneze a vybranych epizod z JeZiSova zivota podle evangelif)
tvofi prvni rovinu intertextudlniho navazovani, tentokrat spise polemickou
neZ parodickou: toto propojeni, které md v dobé postupné se vyosttujicich
hranic mezi tradi¢nf{ a kfestanskou kulturou dtlezity symbolicky vyznam, se
stavi do fady podobnych demonstrativnich aktd, jimiz vzdélani #fimst{ kies-
tané vyjadrovali svlij ndrok na kulturni dédictvi a na Vergilia jakoZto proto-
typ vzorového bdsnika a symbol kulturnich hodnot pfedev§im (vzpomenme
napft. na christologické interpretace 4. eklogy, které jsou doloZeny od zacat-
ku 4. stolet{). Christoph Hoch v rdmci své typologie centonové poezie navr-
huje pro tento typ oznaceni ,,cento-kontrafaktura® na rozdil od ,,centonu-imi-
tace* (u Hocha ,,Cento-Pastiche®), jehoz cilem je co nejvérné€ji napodobit
autora pivodniho textu (tedy ,,dopsat to, co on sim napsat mohl, ale nena-
psal®, viz napf. mytologické centony ze sbirky Anthologia Latina), a od
,,centonu-parodie®, jehoz hlavnim ptedstavitelem je Ausoniovo Cento nup-
tialis. Proba sama v prologu své bdsné Ctendfe navadi k takovémuto inter-

Ceni Zenské krasy v Aeneidé — Didény usedajici na triin (Aen. I, 503 a 506) a pfi lovu
(Aen. IV, 136), Venuse v podobé lovkyné (Aen. I, 315 a 319), pii zjeveni v Trdji
(Aen. 11, 591n.) a pfed Iovovym triinem (Aen. X, 16), Heleny (Aen. I, 650), Camilly
(Aen. VII, 53), Lavinie (Aen. XII, 65n.) — takZe je jakousi jejich abstrakci, atd.

% Viz Hoch, str. 14-16 et passim. Nékterd baddni z posledni doby nicméné tuto
prehlednou typologii ponékud komplikuji — viz napf. monografii Scotta McGilla,
ktery se domnivd, Ze centonova epyllia jsou odpovédi na Vergiliovo odmitdni my-
tologickych ndmétd (viz McGiLL, zejména kap. ,,Omnia iam vulgata?*), nebo na-
zory, Ze Ausoniovo erotické cento je reakci na kiestanskou usurpaci Vergilia, kte-
rou predstavuje zejména Probin sofistikovany pocin (viz napf. POLLMANN, str. 92,
a HARICH-SCHWARZBAUER, str. 334 a pozn. 17).
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textudlnimu Cteni: fikd, Ze se hodld odvratit od ,,pohanské* epické tradice
a 7e ,,vypovi, Ze Vergilius zpival o svatych ¢inech Kristovych*.”

Druhou troven — tedy tu, k jejimuz uchopeni je tieba se rozpomenout na
usek, epizodu ¢i knihu, z nichZ dany ver§ pochazi — najdeme v fadé pasdzi,
jez se Proba snaZzi sestavit z verSového materidlu s obdobnym konota¢nim
nabojem. Ukdzku takového postupu najdeme napt. v liceni boufte, které ve
své basni vsunuje pied scénu JeziSovy chiize po vode (v. 531-561) a které se-
stavuje zhruba ze tii Ctvrtin z ver$i prevzatych z prvni, tiet{ a paté knihy Ae-
neidy, tedy téch, které 1i¢i hlavni etapy Aeneovy dobrodruzné plavby Stfedo-
zemnim moifem;?® vysledny obraz tak k biblickym motiviim pfifazuje vlastné
veskerou sémantickou energii spojenou s mofem a jeho nebezpecimi, kterou
I1ze v celém eposu najit. Podobné i popis hada, ktery ptichdzi do rajské zahra-
dy svést Evu, v Cento Probae (v. 172-182) sestdva z citaci odkazujicich
k fadé monster a nebezpecnych zvirat, jak bajnych (Furie Allecto, Cacus,
Cyclops) tak skute¢nych (nékolik orld a hadd — specidlné ten, kterého dle
Aen. 7 ze své kstice vytrhla Allecto a poslala ho, aby zptisobil Silenstvi kra-
lovny Amaty).” Obraz, ktery se z téchto prvka sklddd, je pisobivym portré-
tem polozvitete-polodémona, ktery je zosobnénim a pri¢inou veskerého zla.
Tomuto obrazu je ale t€zZké porozumét v této $iti a bohatosti, neni-li ctendf
s to vybavit si, z kterého obrazu ¢i epizody prevzaté fragmenty, alespon ty
klicové, pochazeji.

Tim ovSem sémantické strategie pouzité v této rozsdhlé bdsni nejsou vy-
Cerpany. Jak ukdzaly neddvné rozbory riiznych badatelii véetné naSich, Pro-
ba s oblibou pouziva specifické techniky, kterou Reinhart Herzog nazval , fi-
dici reminiscenci* (Leitreminiszenz) a kterd spociva v tom, Ze se v konkrétn{
pasdzi centonu — obrazu, epizod€, piimé feci apod. — opakuji fragmenty pre-
vzaté z jednoho daného useku predlohy tak dlouho, az si ¢tendf zdrojovou
pasdz spolehlivé vybavi.! To jej pfirozené vede ke srovndni obou pasdzi
a k tomu, aby mezi nimi nastolil sémanticky vztah, ktery mtze byt bud’ afir-
mativni (konotace ke zdroji posiluji vypoveéd pasdze v centonu), nebo kon-
trastni, napf. parodicky nebo odmitavy. Na ¢tendfe (a potazmo na badatele)
samoziejmé takovy typ intertextudlniho cteni klade pomérné vysoké naroky,
a navic si Casto nemuze byt jist, interpretuje-li néktery aspekt vztahu mezi

7 Cento Probae, v. 23: Vergilium cecinisse loquar pia munera Christi.
8 Podrobnéji viz BaziL (2009), str. 170-176.

° Viz také BaziL (2009), str. 183-186.

1 Hgrzo0G, str. 9.
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12 MARTIN BAZIL

zdrojovou a cilovou pasdzi v souladu s intenci centonisty, anebo zda uz ji
prekracuje a ddle sam rozviji. V tomto smyslu je cento dokonalym piikladem
,;otevieného dila“, k jehoz vypovédi recipient nejen mtize, ale dokonce ma
aktivné prispét svou interpretaci.

Pasdzi zkonstruovanych kolem ,,fidici reminiscence* jakoZto sémantické
patefe najdeme v Cento Probae celou fadu. Napiiklad odkazy na Anchisovu
fe¢ k Aeneovi sestoupivsimu do podsvéti (Aen. 6) se opakované objevuji
v tvodni pasdzi celé basné (v. 1-28), reference na Aenelv Stit (Aen. 8) zase
v paséazi oddélujici jeji starozdkonni a novozdkonni ¢ast (v. 319-345); v pa-
rafrdzi JeziSova ,,kdzdn{ na hote* a jeho popisu pekla (v. 469-496) najdeme
sérii fragment( z Sesté knihy, zejména z popisu podsvétnich trestl a oCis-
tovdani. Nékdy ,.fidici reminiscence* pfekracuje hranice jedné epizody a vraci
se — jako naptiklad (implicitn{) paralela mezi Camillou a JeziSem, nejprve
jako déti, s nimiz rodice prchaji z domova (s Camillou jeji krdlovsky otec
Metabus z Priverna, s JeZiSem jeho rodice do Egypta), o mdlo pozdéji jako
oslnivych mladych lidi (na jedné stran¢ sotva dospé€lé krasné vélecnice, na
druhé strané mladika obdivovaného davem pfi jednom z jeho prvnich vetej-
nych vystoupeni).!! Dilezitou roli, stejné jako v celé pozdnéantické recepci
Vergilia, hraje pfibéh krdlovny Didony ze IV. knihy Aeneidy, ktery — jak
jsme vidéli na piikladu Petroniové'? — ziejmé Rimané ze §koly znali mimo-
fddné dobie."® Proba na rizné epizody tohoto pfibéhu vyraznéji odkazuje
napiiklad v pasdzi, v niZ Biih vyjadfuje spokojenost se svym Stvofenim
(v. 107-114), v podobenstvi o bohatém mladikovi (v. 518-530), v liceni reak-
ce ucednikd na JeziSovu smrt (v. 638-647) a ve scén€, kde jim zmrtvychvsta-
1y Jezi§ ukazuje své rany (v. 677-681).1

K dokonalosti dovedla Proba svou techniku v pasdzi, kterd rozvadi struc-
nd slova, jez podle evangelii® zaznéla z nebe pfi JeZiSové kitu v Jorddnu.'¢

' Cento Probae, v. 372-376 a 381-387. — Podrobnéji viz HARRICH-SCHWARZ-
BAUER, str. 341-344, a BaziL (2009), str. 178-179.

12 Viz vyse, str. 6.

13 Svédectvi o tom, Ze se Didonin piib&h bézné Cetl ve koldch jesté v pozdni anti-
ce, najdeme u Augustina, Confessiones 1,13,20 (za upozornéni na tuto pasdz dékuji
Jifimu Subrtovi).

14 Podrobnéji viz MORETTI, zejména str. 649-656.

15 Cf. Mt 3,17: Hic est filius meus dilectus, in quo mihi complacui; Mc 1,11 Tu es
filius meus dilectus, in te conplacui; Lc 3,12 Tu es filius meus dilectus, in te conpla-
cuit mihi (podle Vulgaty).

' Tento piiklad je z hlediska moZnosti pfekladu rozebrdn in BaziL (2008), str.
18-21.
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verS | SLOVA, JEZ ZAZNI PRI JEZISOVE | dilo | Cdst | verS PUVODNI KONTEXT
KRTU vV CENTO PROBAE V AENEIDE
403 |nate, meae vires, mea magna | Aen. | 1 | 664 | Venuse se obraci
potentia solus k Amorovi
404 | et praedulce decus Aen. | 11 | 155 |Euandriv zdrmutek nad
smrti jeho syna Pallanta
magnum rediture parenti, | Aen. | 10 | 507 | pfeddni padlého Pallanta
Euandrovi
405 |a te principium, tibi desinet. Buc. | 8 |11
accipe, testor, | Aen. | 11 | 559 |krdl Metabus svéfuje svou
dceru Camillu Diané
406 |0 mea progenies: Aen. | 7 |97 |Faunova véstba pro kra-
le Latina, jeho syna
qua sol utrumgque recurrens | Aen. | 7 | 100 |totéz
407 |aspicit Oceanum, Aen. | 7 | 101 |totéz
perfecto laetus honore | Aen. | 3 | 178 | Aeneas se obraci
k Anchisovi
408 | omnia sub pedibus Aen. | 7 | 100 |Faunova véstba pro kra-
le Latina, jeho syna
vertique regique videbis. | Aen. | 7 | 101 |totéz
409 | tu regere imperio populos, Aen. | 6 | 851 | Anchisovaslovak Aeneovi
matresque virosque,| Aen. | 2 | 797 | Aeneiiv odchod z Tréje
(s otcem a synem)
410 |iam pridem resides animos Aen. | 1 | 722 | Amor pred Aeneem
desuetaque corda v podobé jeho syna Iula
411 |ignarosque viae mecum Geor.| 1 |41
miseratus inertes
412 | adgredere et votis iam nunc Geor| 1 |42

adsuesce vocari.

AVRIGA - ZJKF 53, 2011, s. 5-18

13



14 MARTIN BAZIL

Preklad (volné podle prekladu Otmara Vanorného):

Synu, md jedind silo, ty velkd mocnosti moje,

ozdobo drahd, jez jednou / k ozdobé k otci se vrdtis !
Tobé zacdtek patii i konec. / PFijmi to, prosim,

miyj mily synu: / kam pri svém obéhu dohlédne slunce,
v mezich dvou Ocednii, / pak radostné, skonciv tu poctu,
u nohou uvidis svét, / jak podroben cile si vede.

Hled, af mocné ndrodvum viddnes, / matkdm i muZim,
ddvno uZ ochladlym myslim a srdcim odvyklym ldsce.
Ony polituj se mnou, kdo pravou neznaji cestu,

pristup ke mné, uz ted si zvykej byt prosbami vzyvdn!

I zde snadno vystopujeme druhou, ,,jednobarevnou* vrstvu aluzi — totiZ na
rizné, predevsim bozské dvojice rodic-potomek v Aeneidé (Venusi a Amora,
Euandra a Pallanta, opét Metaba a Camillu, Anchisa a Aenea, Aenea a ula).
Vétsina z nich je ovSem pfipomenuta jednou, nanejvys dvakrit. Jedinou vy-
jimku tvoii v samém centru pasdze péti citaty evokovand scéna ze sedmé kni-
hy, v niz bith Faunus v podobé hlasu v posvéatném hdji vydava véstbu pro
svého syna, krdle Latina (Aen. 7,96-101, v latinském textu i v piekladu vy-
znaceno tuéné). Na prvni pohled se zd4, Ze sémantickd vazba mezi biblickou
a vergiliovskou scénou vyplyva z fady motivickych a tematickych paralel:
v obou mluvi bozsky otec/Otec ke svému synovi, v obou se ozyva pouze jeho
hlas, v obou se hovoii o slavné budoucnosti. Vypada to ale, Ze Proba méla
jesté o ditvod vic opfit vyznamovou rovinu této své scény o pasaz ze sedmé
knihy Aeneidy — a tento divod je pristupny jen t€ém, kdo si dokdzali vybavit
nejen obsah zdrojové pasdze, ale také jeji presné znéni (tuné jsou vyznace-
ny poloverSe, které pozdéji pouzila Proba):

,,Ne pete conubiis natam sociare Latinis,

0 mea progenies, thalamis neu crede paratis;
externi venient generi, qui sanguine nostrum
nomen in astra ferant quorumque ab stirpe nepotes
omnia sub pedibus, | qua sol utrumque recurrens
aspicit Oceanum, | vertique regique videbunt.*\’

17 Cesky preklad (podle Otmara Vaiiorného): ,,Necht&j nijak svou dceru dat v man-
Zelstvi s latinskym muZem, / mij mily synu, 1Gzku, jez chystd se, nesvétuj dceru! /
Ptijde ti cizi zef, jenz krvi dokdZe povznést / ke hvézddm nase jméno a z jehoZ pleme-
ne vnuci / u nohou uvidi svét, — kam v obéhu dohlédne slunce, / v mezich dvou
Ocednd, - jak podroben ¢ile si vede.”
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Uprostied mezi (tu¢né zvyraznénymi) fragmenty, které si z této pasdze
vybrala Proba, se nachdzi{ tiryvek o délce dvou poloversi (vyznaceny podtr-
Zenim), ktery do tématu radostné véstby vndsi disharmonicky tén: dosazeni
zainé budoucnosti bude muset byt vykoupeno krvi. V kontextu Aeneidy se
samoziejme mluvi o nevyhnutelnych valkdch. U pacifistky Proby, kterd se
véle¢né tématiky vyslovné ziikd,'® se nabizi pfesmérovani tohoto konotova-
ného disharmonického ténu na JezZise, a tedy na jeho ukfiZzovéani. V kontextu
zhutnélého a selektivné prevypravéného biblického piibéhu v Cento Probae
ma tato nendpadnd, nicméné pro zasvécené Citelnd konotace svou dilleZitou
dlohu. Proba totiZ ve svém vybéru epizod oslabuje scénu pokouseni JeZise na
pousti, jez v evangelijnim kontextu funguje jako predpovéd budoucich ttrap.
Nicméné aby JeziStv piibéh nezplostila piilis, nahrazuje ji timto diskrétnim,
ale pro kultivované ¢tendfe vyraznym nepiimym odkazem.

Zavérem

Pokusme se nyni shrnout hlavni zavéry tohoto ndstinu. Skutec¢nost, Ze teo-
rie intertextuality je pro interpretaci a objektivnéjsi zhodnoceni centonového
Zanru piinosnd, se ndm jevi jako nepochybnd. Jeji prvni, poststrukturalistic-
ka faze je inspirativni v tom smyslu, Ze jeji pojeti textu jako sémantického
prostoru otvirajiciho se mezi novym textem (hypertextem) a jinymi, pred-
chozimi texty, na néz se odkazuje (tzv. hypotexty), se na specificky piipad
centonu velmi dobie hodi. Tento zdkladni prostor vytycuje centonista prave
uz samotnym napsdanim centonu; na ctendfi pak ziistava volba, jakym zptiso-
bem s nim nalozi, do jaké miry vyuzije zrcadleni hypotext v centonu a do
jaké hloubky bude schopen a ochoten kontextudlni hru do své cetby centonu
zapojit.

Jednotlivé teorie druhé faze naopak mohou inspirovat k tomu, abychom se
pokusili uchopit a popsat konkrétni strategie, kterymi centonista svého Cte-
nafe vede a jak mu ddva najevo, jakd podoba a jaka mira této kontextudln{
hry je v daném piipadé relevantni a odpovida alespon sméru autorovych in-

'8 Viz napt. v. 8: ,,satis est meminisse malorum* (Probin odstup od jejiho dosa-
vadniho dila, v némz popisovala boje o cisafsky trin), a v. 319-332.: ,,quid memo-
rem infandas caedes ... qui bello exciti reges, quae litore rubro / complerint campos
acies, quibus arserit armis / rex, genus egregium, magno inflammante furore, /
agmen agens equitum et florentis aere catervas? / cetera facta patrum pugnataque
in ordine bella / praetereo atque aliis post me memoranda relinquo* (odmitnuti za-
fadit do centonu dokonce i vdlecné etapy starozakonnich d€jin). — K Probiné proti-
vdlecnému postoji viz DIEDERICH, str. 405-408.

AVRIGA - ZJKF 53, 2011, s. 5-18

15



16 MARTIN BAZIL

tenci. Je zfejmé, Ze podoba téchto strategii se bude liSit nejen od autora
k autorovi, ale také v jednotlivych obdobich literdrnich déjin. Jejich popsani
by tedy mohlo byt jednak vnitinim kritériem pro analyzu jednotlivych cento-
nl a jejich srovndvani, v synchronni i diachronni perspektivé, jednak — v §ir-
$im smyslu — také ne dplné obvyklym svédectvim o fungovani literarni ko-
munikace po celou dobu existence centonové literatury, od 2. a7z do 18.
stoleti.

Sondy v této druhé casti studie ukdzaly, Ze mezi jednotlivymi centony mo-
hou byt zfetelné rozdily ve strategiich zachdzeni se sémantickym potencid-
lem odkazii na zdrojovy text: tam, kde se Ausonius (jak se ndm prozatim zd4)
vycerpava hrou, parodif a eventudlné ironif, Proba ptiddva dalsi rovinu, v niz
s vyznamovym ndbojem vergiliovskych citati nakldadd sofistikovanéji a pra-
cuje, podobné jako pted ni v mnohem mensim méfitku Petronius, s konotaci
na okolni kontext. Tento rozdil mezi Ausoniem a Probou — Petronius zlistd-
va stranou, protoZe pro n¢j centonovd technika byla jen zdobnym prostied-
kem v prozaickém textu — bychom se mohli pokusit zobecnit a fict, Ze kies-
protoze jejim cilem je nejen vyrovnat se s nepiekonatelnym bdsnickym vzo-
rem, ale zdroven ho v nejvyssi mozné mite prevést pres hranici mezi obéma
tradice skytala. Tento zdvér ovSem vyslovujeme pouze jako hypotézu, s pl-
nym védomim toho, Ze jeji ovéfeni, respektive presn€jsi formulovani bude
mozné az na zdkladé dals$tho badani, zaloZeném na §ir§im korpusu centonové
poezie.
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B SUMMARY
Late Ancient Cento as an Intertextual Literary Form, II: Levels of In-
tertextual Reading

In this continuation of a two-part study, the possibilities of intertextual ex-
amination of cento poetry are demonstrated on three specific examples.
Petronius uses the technique of parodic cento in a very small extent and pure-
ly for ornamental purposes. His parody, nevertheless, functions on three dif-
ferent levels, the first one being the application of any quotation from Vergil
to an obscene theme. The second level operates with a thematic parallel with
the tragic love story of Dido in Aeneid, and the third one with the specific
(though in the cento unexpressed) context of the borrowed fragments. It is
somewhat surprising that while there is no trace of the third level to be found
in Ausonius’s Cento nuptialis, Proba seems to handle the implicit context
and her reader’s memory in a similar way as Petronius.

(preklad: Michaela Prchlikova)
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